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Dyskusja po przedstawieniu szituki . Uciekla mi przepioreczka” §. Zeromskiego.

H. Machulska.

TEATR

o jest teatr, w kidrym widz czuje

sie jak u siebie w domu. Prowa-

dzi go aktorskie malzenstwo, Ha-
lina i Jan Machulsey. Oficjalna naz-
wa brzmi: ,TEATR OCHOTY — O-
SRODEK' WIDZA"”. Miefci sie w
Warszawie, przy ulicy Reja, w dziel-
nicowym domu kultury, Stromymi
schodkami wchodzi sie do waskiego
korytarzyka, a stamiad do prosto-
katnej sali. Nastréj prywatnego spo-
tkania. Sala miesci okolo stu oséb.
Nie ma kordonu oficjalnych portie-
row, sprawdzajacych zaproszenia
i bilety. Bilet kosztuje dziesieé¢ zlo-
tych i rozmnaza sie na zasadzie cu-
du. Prawie zawsze w sali jest kom-
plet i prawie zawsze indywidualny
widz moze kupi¢ bilet przed spek-
taklem, co na tle naszych teatrow,
zdominowanych przez ,zbiorowki”,
wydaje sie co najmniej niezwykle.

Krzesla dla publicznosci umiesz-
czone sg z dwéch stron. W $rodku
pusty kwadrat podlogi, kiory bedzie
seenqy. Biale proste meble, adapter,
plyty. Lagodne, rozproszone Swiatlo
przenika przez biate zaslony, na ktd-
rych czarnymi krechami narysowa-
no kilka wersji tej samej twarzy.
Dziewezyny o smuinych oczach i go-
rzkawym uémiechu. Za tg zaslong
sa drzwi, chodza ludzie, przecigg po-
rusza plotno i dziwna twarz nabiera
zycia...

Ogladamy probe generalna sztuki
Johna Bartha, wspdlczesnego ame-
rykanskiego pisarza, pt. ,,W pewnym
sensie jestem Jacob Horner”, Gra tu
tylko pie¢ osdb, sztuka nie wymaga
bogatej wystawy, wielkiej rozkreco-
nej machiny teatralnej, bo wszystko
ea-najwazniejsze dzieje sie pomiedzy
pigciorgiem ludzi.

wePrzypadek Hornera — czlowie-
ka, ktory nie zaakceptowat .Zadnego
systemu wartosci mogacego staé sie
Zyciowym punktem odniesienia, za-
gubionego wsrdd ciqglej konieczno-
$ci poszukiwania dorainych potsirod-
kéw i polrozwiazan, konieeznobel,
kiora przeraia go i obezwladnia. Joe
Morgan, antagonista Hornera w grze
o wartodei jest za to Swietnie wypo-
saony w Scisle sprecyzowany, nie-
ledwie hermetyczny zbiér zasad i re-
gul stanowiacych w jego mmniemaniu
wmetode na Zycie.” (cytat zaczerpnie-
ty z . Programu” tegoz spektaklu).

Te tak roiZne postawy zZyciowe
stawiaja ich od razu na przeciwnych
biegunaeh. Horner i Morgan z natu-
ry rzeezy sa juz antagonistami. Kon-
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flikt staje sie wyrainy od pierwszych
chwil spotkania, od pierwszego py-
tania Morgana o pobudki, jakimi
kierowal sie Horner uwodzgc jégo
Zone.

Trojkat jest w zasadzie figurg pro-
sta, ale mozna go latwo skompliko-
waé. Sztuka konezy sie tragedis.
Przyczynili sie do niej obaj — i Hor-
ner i Morgan. Niezaleznie od siebie,
niezaleznie od swojej postawy zZycio-
wej, stosunku do Swiata i do ko-
biety.

Koneczy sie spektakl, Konczy sie
dramatycznie. Jacob Horner zostaje
znoOw na scenie sam. Jak na poczat-
ku. Znéw przerzuca plyty, nastawia
muzyke, ale to juz nie jest ta sama
sytuacja i on juz nie jest tym samym
czlowiekiem. Ma na sumieniu cudzg
tragedie. I wtedy wlaénie zwraca sie
wprost -do widowni z pytaniem: Co
ja mam dalej robic¢? Jak zyc?...

ak zyé, Wlasciwie wszysikie dy-

skusje w tym teatrze i wszystkie
niemal spektakle prowadzg do te-
go samego. Do szukania odpowiedzi
na to pytanie. Teatr pokazuje, insce-
nizuje przed widzami jaka$ konkret-
na zyciowag sytuacje, jakas ludzka
droge. Widz jest jakby sedzig dla
owych scenicznych os6b, ale sgdzi
rowniez w jakim$ stopniu — i-siebie.

Horner (Jan Machulski) zwraca sig
ze swoim pytaniem wprost do kogos
z widowni: ,, Jak zy¢? Czy pani moze
mi powiedzieé¢...? Pani milczy. Hor-
ner atakuje dalej. Nastepnych wi-
dzow. Wszystkich,

— Czy to ja jestem winien? Tylko ja?!

— Nie, chyba najbardziej winien jest
maz... — pada pierwsza, nie§miala odpo-
wiedz. Potem juz dyskusja toczy sie nie-
mal bez zahamowan.

— Maz, bo jego zasady doprowadzily
do tego, #Ze zona, kiedy przespala sie
z innym wmezezyzna, poczula sie jak
zhrodniarka. Czy mozna mieé¢ zasady az
tak Zzelazne?

— On jej nie kochal! Nie poirafil prze-
baczyé.

— Horner nie ma zasad, ale w podbram=-
kowym momencie, kiedy chodzi o szcze-
scie tej koblety postepuje jak czlowiek,
a Morgan jak maszyna.

— To nie zasady, to parawan!

— Zastanowmy sie! Przeciez wszyscy
nie mogq tak jak Horner plynac¢ bezwol-
nie na. fali. Tacy ludzie, jak Morgan sa
polrzebni.

— Oni tworzq postep.

W sumie jednak w dyskusji, ktdrej
stuchalam, potepiono Margana. Sztu-
ka jest skonstruowana i zagrana tak,

. lozyliSmy scenke

7ze problem wystepuje wyraznie, jest
wypunktowany, nie gubi sie w oz-
dobnikach. Racje obu antagonistow
rozlozone niemal sprawiedliwie. By¢
moze jednak — jak zauwazyla pew-
na pani — sympatie rozlozylyby sie
inaczej, gdyby nie fakt, Zze Horner
Machulskiego jest zbyt sympatycz-
ny.o

Trzeba przyznaé, ze aktorzy pro-
wadzg te dyskusje sprawnie i z wy-
czuciem. Miedzy szfuka a momen-
tem, kiedy wlaczaja sie widzowie, nie
ma przerwy, nie ma naweét miejsca
na oklaski, nie nra wstepu typu:
,.Oto, obejrzeliScie panstwo sztuke a
teraz porozmawiamy. Kto zabiera
glos? Prosze! Nie widze”, Oczywiscie,
ze przede wszystkim mowi sie o tre-
Sci sztuki. To latwiejsze i natural-
niejsze. To jest temat nie dla fa-
choweow teatru, a dla wszystkich
myslaeych ludzi.

*

C zy tak jest zawsze, Czy zawsze

dyskusja dotyczy probleméw mo-
ralnych, etycznych, a wiec ftresci a
nie formy teatralnej spektaklu? —
pytam Jana Machulskiego.

— Raczej tak — odpowiada. —
Staramy sie poszerzy¢ nasza wiedze
o problemach, ktére sugeruje autor,
staramy sie rozmawiaé¢ o sprawie,
rozmawiaé szczerze,

— Czy takie bylo zalozenie, czy
funkecja tego teatru ,stworzyla sie”
w trakcie pracy?

— JezdzilisSmy z ,Przepidreczka”
— jeszeze w lubelskim teatrze Oster-
wy. Po przedstawieniu odwiedzali
nas w garderobach widzowie, aby
poradzi¢ sie w swoich sprawach o-
sobistych. UsSwiadomilismy  sobie
wtedy dos¢ specjalng funkeje teatru,
Ze my tym ludziom mozemy pomaoc.
Oczywiscie przede wszystkim przez
wilasciwy dobér repertuaru, I tak za-
»,Reduta 61", na
ktorej staraliSmy sie graé¢ takie sztu-
ki i w taki sposob, aby to angazo-
walo widza i prowokowalo dysku-
sje — opowiada Halina Machulska.
— ,Reduta 617 to stare dzieje, rok
61. Pierwsze kroki. Ale konsekwen-
tne. Ta konsekwencja doprowadzila
do stworzenia teatru, w ktérym kon-
takt z widzem jest naprawde Scisly,
istnieje nie tylko na papierze. Jest
rownoczesnie eelem i Srodkiem do
celu.

*

Teatr Ochoty ma juz za sobg pia-
ty sezon. Dal dziesigé premier. Same
wzyciowe” sztuki, Takie, Zzeby bylo
o czym mowié po spektaklu. Powie-
dzieé, ze dyskusja jest zywa, to nie-
wiele. Ona jest przede wszystkim ro-
zumna, Wiem, Ze nie zawsze. Przyjez-
dzaja przeciez wycieczki, ludzie, kio-
rzy odwiedzaja ten {eatr pierwszy
raz. Poczatek bywa trudny. Wielu z
nich milezy, czeka, przychodzi po raz
drugi i jeszcze nastepny. A potem
nie wiadomo kiedy mija zahamowa-
nie. Moze to prawda, ze jak moéwi
Jan Machulski, niektorych przycigga
tu wlasnie przede wszystkim ta dy-
skusja.

Tealr pracuje w $cislym kontakcie
z widzem. Rade artystyczng, a przy-
najmniej cos na ksztalt tej rady, sta-
nowig widzowie. - Okolo dwudziestu
osob biorgeych zywy udzial w pra-
cy teatru. Maja oni wplyw na do-
bor sztuk, na tok préb, na ksztall
przedstawien. Nieco szersze grono
stanowig stali odbiorcy. wierni sym-
patyey ,,Ochoty”. Sg obeeni na gene-
ralnych probach (tak wlasnie bylo na
Hornerze”), dyskutuja. wlaczajg sie
w  momencie, kiedy jeszeze wiele
mozna zmieni¢. Nastepnie przycho-
dzg ci, ktorzy jeszcze nie zdazyli za-
smakowaé¢ w tej zabawie, przypad-
kowi, ,normalni” widzowie, Nieklo-
rzy ¢ nich zostaja. Z ezasem zaczy-
naja pomagaé. zaglada¢ za Kulisy
(ktéryeh nie ma). mowié¢ o tym tea-

trze ,nasz” i ,my”... ; ] ;
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