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Przypomnienie poety

AUTOR: MARIA NAPIONTKOWA

Irena Jun pokazata, jak bardzo jej wtasny gtos wspotistnieje
7 gtosem poety. To bardzo wazne przedstawienie i dla aktorxi,
| dla teatru, i — przede wszystkim —dla przypomnienia samego

ROzewiCcza.

B Foyer pierwszego pigtra Teatru Studio prze-
obrazone zostalo w na poly kawiarniang przes-
trzen. Gdy sie don wchodzi, uderza dyspropor-
cja ukfadu krzesel i stolikéw, jeden z nich zo-
stat jakby wyodrebniony, siedzi przy nim nie-
pozorna siwa kobieta w eleganckim stroju,
po jej prawej stronie znajduje si¢ zadziwiajaca
instalacja zuzytych kuchennych przedmiotow
roznego ksztaltu, wielkoSci i przydatnosci.
Cze$¢ z nich wisi na stelazu, z dominujgcym
srebrzystym zlewem, cze¢$¢ ulozona jest na pod-
lodze. Te garnki, durszlaki, pokrywki, miski
zamyka wspaniaty kontrabas, utozony na bo-
ku, jakby czekat na swoja kolej. Jak si¢ okazuje,
instalacja to instrumentarium, niezbedne dla
wykonawcy muzyki rozlegajacej si¢ co jakis
czas w tej niby-kawiarni. Swiatlo przygasa, ko-
bieta siedzaca przy stoliku nagle rozpoczyna
rozmowe z nieistniejacym kelnerem. Ta sce-
na przypomina mi sytuacje z paryskiej ka-
wiarni, gdzie nietrudno spotkac samotng ele-
gancka madame, spedzajaca dlugie godziny
przy szklance wody, opowiadajagcg momen-
tami kelnerom jakie$ zdarzenia ze swojego
zycia. Wyprosic jej nie mozna, bo ma prawo
siedzie¢ przy stoliku i pi¢ wodg. Uosobienie sa-
motnosci i bycia niepotrzebnym, nikomu. Nie
dziwi wiec ostatnia fraza monodramu: ,,Kiedy
przestane mowi¢, rozmawiac, czytac, kupowac,
jes¢, myc sie, mowic; to co mam ze sobg zrobic?”.

Kobieta przy stoliku w foyer Teatru Stu-
dio snuje swoj powtarzalny i niedokonczony,
a wlasciwie nigdy niekonczacy si¢ monolog.
Monolog-rozmowe, bo przeciez caly czas pre-
zentuje nam widzom wymiang zdan (z jej stro-

ny to gléwnie dyspozycje) z nieistniejgcym kel-

‘Stara kobieta mowi »ballade o brzuchu« i w tej balladzie, jakby na mniejszej przestrzeni,

w czasie i w stowie ogniskuje sie problematyka jej zycia’,

[Tadeusz Rozewicz w rozmowie z Konstantym Puzyng, ,Dialog" nr 7/19649)

nerem. Mozna tu przywola¢ stwierdzenie Mi-
chaila Bachtina o faktycznej monologicznosci
dialogu dramatycznego, jest to bowiem mono-
logiczno$¢ jego autora. Tak wiec Stara Kobieta
rozmawia, wydaje dyspozycje, jednoczesnie
przywoluje odpowiedzi czy objasnienia Kel-
nerai... trwa. Nie zrazaja jej w najmniejszym
stopniu wsypujace si¢ i wsypywane do kawiar-
ni §mieci, bo sa one elementem jej metaforycz-
nej wizji $wiata — kawiarnia to przeciez wy-
sypisko ludzkiej kultury, w ktérej ona, osoba
elegancka i zadbana, uczestniczyla.

Rozewicz uwazal Starg kobiete za swego ro-
dzaju kolaz, ktory realizator powinien wypel-
ni¢ czy ozywic w tych miejscach, ktére uwaza
za martwe, papierowe. Irena Jun jako autorka
scenariusza spektaklu rozszerzyla swoj ,.eks-
trakt” organicznego tekstu dramatu o fragmen-
ty z Duszyczki, Matka odchodzii Opowiadania
o starych kobietach. W ten sposéb powstala,
by¢ moze wbrew Rozewiczowi, rzecz o staro-
éci, o starosci jako przechowalni wszystkich
minionych doznan, przemyslen, marzen czy
oczekiwan, a takze o prozie zycia, ktére minglo.
A jednoczesnie powstal hymn ku czci matek,
istot konstytuujacych porzadek tego swiata.
Nie ma w tym swoistym lamencie ani krzty
czulostkowosci, roztkliwiania si¢ nad losem
kobiety-matki, zadnej sentymentalnej nuty. To
rozwazania osoby zmagajacej sie z okrucien-
stwem $wiata, z niesprawiedliwoscig w kaz-
dej jej odmianie.

Swoj monolog Starej Kobiety Irena Jun mo-
wi w niezwykle prosty sposob. Jego tonacje¢
zmienia wtedy, gdy domaga si¢ cukru (jej glos
staje sie jakby glosem synogarlicy w okresie go-

dowym) oraz gdy przedstawia balladg o brzu-
chu, gdzie recytacja momentami przerywana
jest jak gdyby krzykiem rodzacej kobiety.
Mape brzucha, jego wnetrze, rozrysowuje na
blacie przechylonego stolika. Jej glos staje sig
lagodny, cieply, pozbawiony zniecierpliwienia
charakterystycznego dla rozmow z Kelnerem.
Przerywnik, jakim jest fraza ,cukru, cukru”
(od ktorej zreszta spektakl si¢ zaczyna), wyma-
wia na kilka sposobdw, zawsze znaczaco, za-
wsze w kontrascie do poprzedzajacych go stow.
Jakby fraza ta byla dla Starej Kobiety istotq je]
funkcjonowania, odzyskiwania energii i ce-
lu zycia.

Rozmowe z Kelnerem cechuje takze bardzo
staranna linia melodyczna, przechodzaca od
utyskiwania, przez zdecydowane ponaglanie,
zniecierpliwienie, niedowierzanie, az po uwo-
dzaca czulosc (stynne ,pies¢ mnie”) oraz sta-
nowcze dyspozycje (kiedy chce rodzic). W za-
koniczeniu monologu nastepuje przejscie od
niemal prosby, zarzuconej wskutek przywo-
tania obrazu przesziosci, do refleksyjnej apo-
strofy pelnej nadziei. Jedynie wzrastajaca war-
stwa Smieci budzi lgk przed unicestwieniem
(»nie zasypujcie mnie tak predko”).

Intensywnosc¢ przekazu wzmacnia muzyka,
a wladciwie zakomponowana przez Tadeusza
Wieleckiego fonosfera spektaklu — swoista sym-
fonia na zuzyte przedmioty kuchenne, z kto-
rych najwiekszym muzycznym rozedrga-
niem urzeka wiszacy pusty metalowy zlew,
niezwykle czuly na pociggnigcia smyczka. Tu
dopiero mamy autentyczne profanum swiata,
o ktorym opowiada Stara Kobieta. Te przed-

mioty, muzycznie polaczone, sg tak samo
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wyjete z wlasciwego im miejsca jak gléwna
postac z Rozewiczowskiego dramatu. Muzyka
staje sie istotg tego performansu, powszechnie
zwanego monodramem. Powsciggliwosc gestu
I ruchu aktorki przytlacza dzwigk wydoby-
wajacy si¢ z towarzyszacej jej instalacji. Nie
znaczy to jednak, ze slowo niknie w ostrych
brzmieniach, stanowia one jedynie kontrast
dla skupionej wypowiedzi bohaterki. Stykaja
si¢ tu rowniez dwa mistrzowskie warsztaty
artystyczne - aktorki i muzyka-performera,
niezwyklego kompozytora. Dla obydwojga
zmaganie si¢ z formg dziela stanowi cel i naj-
wigksza chyba satysfakcje z tworczej pracy.

Irena Jun swojg obecnos¢ na scenie ograni-
cza do niemal statycznej obecnosci, to stowo
ma wybrzmiec, a nie zostac zagtuszone przez
ruch czy gest. Ruch - to kilka przejs¢ miedzy
Krzeslem a stolikiem, a takze niezwykle po-
Ciggajace ulozenie ciala, gdy zacheca Kelnera
do pieszczot. Powab i erotyka przerzucone
20stajg do znaczeniowej sfery tekstu, zadnego
Weryzmu, gest raczej odrealnia, niz uprawdo-
podobnia sytuacje.

Wykreowany stowem §wiat przedstawiony
spektakly pulsuje poetycznoscig, zawiera w so-
bie esencje poezji Rozewicza. Zawiera w sobie
J€j turpizm, ironi¢ i swoista wizyjnosc, nie mo-
Wigco apokaliptycznej profecji. Zadziwia wspol-

CZesnosc tekstu napisanego niemal sze$édzie-
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Stara kobieta wysiaduje Jun

sigt lat temu i przeczucie wszystkich tych lekow,
ktorych obawiaja sie dzis spoleczenstwa zyjace
pod réznymi szerokosciami geograficznymi.
[ nie ma tu znaczenia fakt, iz pierwsza wersja
monodramu miata premiere w tym samym Tea-
trze Studio trzydziesci sze$¢ lat temu i niewatp-
liwie scenariusz odbiegal od obecnego ksztal-
tu. Pewnie byt blizszy wizji Rozewicza zawarte;
w dramacie. Na okladce programu wowczas do-
minowato zdjecie samego poety, mysle, ze
teraz bytoby inaczej. Niemniej to, co wydruko-
wano w nim woweczas jako fragmenty rozmow
na probach, znajduje odzwierciedlenie takze
W najnowszym wariancie scenariusza. Wspot-
pomystodawca monodramu byt Piotr Lach-
mann, ktory pomaogt przekonac¢ Rozewicza do

ich pomystu, za$ Irena Jun wtedy stwierdzala:

Wynikta z tego $miala i dos¢ ryzykowna proba
wyjecia postaci tytutowej z dramatu Rozewicza,
przywiaszczenia sobie tej postaci, samego tematu,
no i tytutu. A takze pokusa odkrycia innej formy
teatralnej, Ktora moze uda si¢ znalez¢ ,na $miet-
niku” - jak w cytowanych w spektaklu didaskaliach
...J. Najwazniejsza jest dla mnie stara kobieta. ..
Ale nie dlatego, ze nie moge zagrac rownoczesnie
| Cyryla, i mlodego Kelnera, i dystyngowanego Pana,
| Mlodzienca, i panienek... Bardzo interesuje mnie
mozliwos¢ dopisania tozsamosci starej kobiety.
A wigc juz nie tylko stara kobieta wysiadujaca, ta
postac wymyslona przez Tadeusza Rozewicza jako

efektowna rola, lecz inna forma dramatu, w ktéra
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moge¢ — niejako cytujac postac - wszczepic siebie.
Majac do wyboru jeszcze inne teksty Rozewicza.

[ stwierdzenie to pozostaje aktualne, mimo roz-
szerzonego spojrzenia aktorki na kreowany
przez Starg Kobiete swiat. Ona sama nie od-
zegnuje sie od tej pierwszej wersji, konsultowa-
nej z poeta. Swiadczy o tym rozpoczynajacy
spektakl fragment filmu Piotra Lachmanna
Jak zagrac starg kobiete solo? Pytania do
autora, nakreconego podczas przygotowan
do prapremiery. Jedyne, co stato sie¢ obecnie
niejasne dla widzow, to przywolanie przez
Rozewicza aktorki Niny Andrycz jako poetki.
Dzis juz o tym, ze pisala wiersze, nikt nie pa-
mi¢ta. Fragment filmu przywolany jako pro-
log obecnej premiery pokazuje konsekwencje
[reny Jun w pracy nad tekstem, jej proby szpi-
kowania jednego tekstu Rozewicza innymi,
aby osiggnac efekt kreowania swiata metafo-
rycznego, ale jednak realnie uwidaczniajacego
nadchodzaca — wedlug poety - jego katastrofe.
Jerzy Jarocki uwazal, ze wlasnie w Starej ko-
biecie ,,jest przestrzen na wiasna kreatywnosc,
na wprowadzenie wlasnego glosu w obreb R6-
zewiczowskich polifonii”. Irena Jun w swym
monodramie pokazala, jak bardzo ten wlasny
glos wspdlistnieje z glosem poety. To bardzo
wazne przedstawienie i dla aktorki, i dla tea-
tru, i — przede wszystkim — dla przypomnienia

samego Rozewicza. B



