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Trudno oprzec sie wrazeniu, ze Dorota

Jtan

Buchwald jako tegoroczna

selekcjonerka postanowita dziatac zgodnie z zasadg ,wszystkiego
no trochu”. Warszawska publicznosc nie doSwiadczyta kontrowersyjnych
wyborow, ale, jak wiadomo, lepsze bywa wrogiem dobrego.

B W nurcie glownym XXXIX Warszawskich
Spotkan Teatralnych znalazlo si¢ az dwanascie
realizacji. Z pewnoscig nie zdziwita obecnosc
dwéch spektakli rozpieszczanych przez kry-
tyke w ubiegtym sezonie: Trojanek Jana Klaty
i Pod presjg Mai Kleczewskiej. Pojawity si¢ tez
niespodzianki, chocby spektakle zrealizowane
z dyplomantami badz mlodymi czlonkami
zespotu aktorskiego. Warto odnotowac sporg
liczbe rezyserek i dramaturzek oraz historii
opowiedzianych z perspektywy kobiecej - cho¢
na te proporcje wplynal zapewne nie tyle kon-
kretny selekcjonerski klucz, co zmieniajacy
si¢ Zeitgeist.

Do spektakli o wymowie feministyczne;
mozna zaliczy¢ wspomnianych recenzenckich
beniaminkéw. Mowie to bez ironii, bo Trojanki
i Pod presjg to spektakle bardzo dobre: geste,
widowiskowe, ale mimo wszystko utrzymu-
jace formalng dyscypline. Oba analizujg ko-

biece doswiadczenia, cho¢ w zupelnie inny

* sposob - gdanska realizacja oddaje glos cie-

miezonej zbiorowosci, za$ spektakl Teatru
Slgskiego w centrum stawia jednostke jako
punkt skupiajacy wszystkie wektory.

Maja Kleczewska i L.ukasz Chotkowski two-
rz3 sceniczng wariacje wokot kultowego fil-
mu Johna Cassavetesa z wielkg rolag Geny Row-
lands. By¢ moze na sugestywnos¢ widowiska
wplynelo przyznanie projekcjom wideo sta-
tusu rownorzednego medium (cho¢ czesto
narracja prowadzona na scenie i narracja pro-
wadzona na ekranie zupelnie sie rozmijaja, co
nie zawsze mozna przekonujaco uzasadnic).
Warto w tym miejscu przypomnieé choéby
przelozony na jezyk teatralny film Premiera
tego samego amerykanskiego rezysera w re-
zyserii Grzegorza Jarzyny w TR Warszawa
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- przestanie Drugiej kobiety zostalo rozmyte
przez przekombinowane manewry drama-
turgiczne.

O ile aktorska nadekspresja Rowlands jest
jak rekawica rzucona spoleczenstwu wymu-
szajgcemu odgrywanie rol spofecznych, o ty-
le Sandra Korzeniak tworzy role niejako lu-
strzang wzgledem tej wykreowanej w Personie.
Marilyn Krystiana Lupy. Innymi stowy — Ma-
bel-Rowlands swiadomie kontestuje normy,
przez co otoczenie wmawia jej chorobg psy-
chiczna, zas szalenstwo Mabel-Korzeniak to
szalenstwo juz zinternalizowane. Kobieta w spek-
taklu Kleczewskiej stanowi nie tyle egzempli-
fikacje kobiecego losu, co bardzo konkretne
studium przypadku. Kleczewska i Chotkow-
ski wybrali subtelng gre¢ aluzji i asocjacji -
kadry wyswietlane na ekranie (zblizenia na
twarz Korzeniak, przytlaczajace swym ogro-
mem haldy, martwy ptak, ktorego zwtoki sg
maltretowane przez niedopilnowane dzieci)
sa komplementarne wzgledem emocji bohate-
row. Z kolei watek ojca pedofila zatrzymuje si¢
na poziomie sugestii, wrecz dramaturgicznego
musniecia, otwierajac przestrzen do refleksji.
Pozostaje pytanie, do czego moze odnosic si¢
tytulowa presja — katowicka Mabel nie wydaje
si¢ osobg dZwigajaca brzemig wysrubowanych
oczekiwan.

Trojanki Jana Klaty to rowniez spektakl
unikajacy formalnego roziskrzenia. Dominuje
czarna glebia przestrzeni scenicznej. Mirek
Kaczmarek ulokowat na proscenium jedynie
kilka znaczacych elementow. Sposrod aktorow
wyrastajg zasypane bitewnym pylem popier-
sia, nasuwajace na mysl zwloki pompejanczy-
kow zakonserwowane przez pyt wulkaniczny.
Nad pobojowiskiem wznosi si¢ pochyla plat-

forma, na ktorej Kasandra (Malgorzata Go-
rol) organicznie wykrzyczy i wytanczy swoje
proroctwo przy rze¢zeniu przesterowanej gi-
tary. Biale, tiulowe kontrafaldy branki kon-
trastuja z zalobna czernig mieszkanek Troi
~ obléczonych w stroje przypominajace pla-
stikowe worki na §mieci lub zwloki. W tej rze-
czywistoéci chér wzgardzonych kobiet pod
wodza Hekabe (przejmujaca Dorota Kolak),
wyrugowanych na brzeg historii jako cywili-
zacyjne odpady, wybrzmiewa wyjgtkowo do-
tkliwie. Kobiety wprze¢gnigte w perwersyjne
meskie ,gry wojenne” mobilizuja wszystkie
sity, by zachowac resztki godnosci. Pomimo
tonu serio, panujgcego przez praktycznie cale
widowisko, w finale Klata przelamuje mino-
rowy ton spektaklu. Rezyser puszcza oczko do
tradycji antycznej i zamyka inscenizacj¢ czg-
$ciag komediowg. Po oklaskach wprowadza po-
wtornie na scene Helene, nieco przywiedly juz
pieknos¢ (coraz dobitniej igrajgca ze swoim
wizerunkiem Katarzyna Figura) oraz Mene-
laosa (Grzegorz Gzyl).

Perspektywa kobieca wybrzmiewa réwniez
w Beniowskim. Balladzie bez bohatera Malgo-
rzaty Warsickiej, spektaklu-koncercie z mu-
zykami grajgcymi na Zywo, zrealizowanym
w poznanskim Teatrze Nowym (zresztg krotko
po zakonczeniu Spotkan é;ektak[ z.dnbyl
glowng nagrode Opolskich Konfrontacji Tea-
tralnych i konkursu ,Klasyka Zywa”). Rezy-
serka wraz z dramaturgiem Michatem Pabia-
nem usuneli z utworu Stowackiego tytutowego
bohatera, przez co historie nakreslone w poe-
macie i opowiedziane ustami spotykanych ko-
biet zyskuja inna, podszyta szczegolng ironig,
wymowe. Karol Nepelski jako autor muzyki
tworzy kompozycje, dzigki ktorym poznanski
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spektakl przywodzi na mysl wystep zespotow
inspirowanych estetyka neopoganska. Podob-
nie rzecz si¢ ma z kostiumami i scenografia
autorstwa Agaty Skwarczynskiej — nad wyko-
nawczyniamirozposciera si¢ konstrukcja przy-
pominajaca skrzyzowanie gwiezdnych konste-
lacji zwojennym rynsztunkiem. W pewnym mo-
mencie pojawiaja si¢ elementy przestrzeni, kto-
re staja sie rowniez instrumentami — zwiesza-
jace si¢ nad proscenium naczynia i kurtyna
utkana z matych zwierciadetek. Rockowy po-
emat to wizja futurystycznej stowianskosci
w polarnym, chfodnym, metalicznym chramie.
Szkoda, ze sprawnie zrealizowane widowisko
(czy raczej: atrakcyjne wizualnie stuchowisko)
zawiera w sobie stosunkowo niewielki poten-
cjal interpretacyjny, na dltuzsza mete pozo-
stajagc poblyskujaca w potmroku blahostka.
Pozytywnym zaskoczeniem okazalo sie
zaproszenie nieco zignorowanej przez krytyke
Otchtani Mariusza Grzegorzka wedlug tekstu
nieznanej szerzej w Polsce dramatopisarki
Jennifer Haley. I w tym spektaklu mozna upa-
trywac pierwiastkow krytyki z ducha femini-
stycznej, cho¢ tworcy zdecydowanie starajq sie
wykreowac perspektywe uniwersalna. Reali-
zacja todzkiego Teatru Jaracza porusza modne
ostatnio tematy rzeczywistosci rozszerzonej,
dystopii w postludzkiej epoce. Mozna gdybac,
ze takie tematy najpelniej wybrzmialyby przy
wykorzystaniu odpowiednich technik, cho¢by

Warszawskie Spotkania Teatralne g

tych praktykowanych przez Dream Adoption
Society Krzysztofa Garbaczewskiego. Tymcza-
sem Grzegorzek stworzyt dzielo linearne, wy-
korzystujace potencjal zespotu aktorskiego,
od strony formalnej niewykraczajace poza
projekcje wideo, taczace wymuskang wikto-
rianska estetyke z geometrycznymi wzorami
i renderowanymi teksturami. Wirtualny azyl
— Zacisze - to symulacja, w ktorej konsu-
menci mogg zisci¢ perwersyjne fantazje, wy-
korzystujac do tego awatary. O$ spektak-
lu stanowi powiktana relacja Papy Simsa
(wielowymiarowa rola Andrzeja Wichrow-
skiego) zoddanym mu awatarem dorastajacej
dziewczynki (aktorskie odkrycie — Paulina Wa-
lendziak). Pozornie niewinny flirt podsta-
rzatego hebefila staje si¢ obiektem zaintere-
sowania detektyw Morris (Agnieszka Skrzyp-
czak). Grzegorzek pochyla si¢ nad moralnymi
aspektami funkcjonowania w wirtualnej rze-
czywistosci — okazuje si¢, ze do platformy
symulowanej rzeczywistosci logujg sie nie ty-
le wykreowane przez system awatary, co ludzie
z krwi i kosci. Wszystko po to, by zagltuszy¢
pustke egzystencjalng i nawigza¢ kontakt
z drugim czlowiekiem - nawet za cen¢ dozna-
nia realnie odczuwanego bolu. Otchiari stawia
zasadnicze pytanie — czy symulacja umozli-
wiajaca uzytkownikom dokonywanie zbrodni
jest katalizatorem zla, czy raczej wentylem

bezpieczenstwa, chronigcym tych, ktorzy nie

tehian, rez. Mariusz Grzegorzek, Teatr im, Stefana Jaracza w todzi [2018]

TE T .
chca wzigc udzialu w perwersyjnej grze opar-
tej na wirtualnej mimikrze?

Jak juz zostatlo wspomniane, tegoroczne
Warszawskie Spotkania Teatralne umozliwity
pokazanie si¢ szerszej publicznosci mlodym
zespotom aktorskim. Cesky diplom Piotra Ra-
tajczaka to spektakl zrealizowany ze studen-
tami wroctawskiego Wydziatu Lalkarskiego,
oparty w znacznej mierze na reportazach Ma-
riusza Szczygla (gléwnie tych zaczerpnietych
z Gottlandu), z kolei radomskie Ferdydurke
w rezyserii Aliny Mos$-Kerger z uwaznoscia,
ale i werwg odczytuje Gombrowicza. W obu
przypadkach mozna mowic o artystycznym
sukcesie.

Cesky diplom rozprawia sie z radosna cze-
chofilia uprawiang przez wielu Polakéw — usta-
wionych, jako rod zacietrzewiony i rozmito-
wany w martyrologii, w kontrze do jowialnych
sasiadow z potudnia. Historie przenikajg
sig; rzezbiarz najwigkszego pomnika Stalina
ustepuje miejsca dramatowi Marty KubiSowe;j,
ktora weszta w konflikt z ,Rudym pravem”,
czy Lidy Baarovej, kochanki Goebbelsa. Spo-
sOb prowadzenia narracji nie pozwala na po-
glebienie co ciekawszych historii, ale cdz, taka
jest zasada rzadzaca spektaklem dyplomowym
- rownorzednosci rol. W tej pozornej apologii
czeskiego ,ziemskiego raju” pojawiajg sie
rysy. W dwoch lustrzanych scenach aktorzy
podejmujg interakcje z publicznos$cig, raz
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drwiac z bogoojczyznianej tradycji Polakow,
innym razem z czeskiej beztroskie] pohody
i konformizmu. Dramaturgicznym motorem
spektaklu jest zderzenie stereotypow na temat
obu narodéw. Pomiedzy tymi podzialami sy-
tuuje si¢ Egon Bondy - czechostowacki ,,sza-
man”, bluznierczy profeta, przechadzajgcy
sie po scenie zawiniety jedynie w koc i siejacy
ferment wérod mlodziezy niczym dwudzie-
stowieczny Sokrates. Bondy propaguje ustroj
fekalistyczny — atmosfera anarchii osigga kul-
minacje w momencie, gdy czeskie kobiety pro-
ponujg pobudzenie meskiej czg¢sci spoleczen-
stwa nagoécig. Ale i ta czesc¢, oparta w duzej
mierze na improwizacji i zalezna od spon-
tanicznych reakcji publiki (podobno na jed-
nym z pokazow ktoras z pan obnazyta si¢ ra-
zem z aktorkami na scenie), zostaje przetama-
na gorzka refleksja. Histori¢ Olgi Hepnarovej,
w Polsce odswiezong za posrednictwem filmu
z 2016 roku, z tytutowa rolg Michaliny Olszan-
skiej, skonkludowano stowami: ,,A przeciez
mogla zy¢ z nami w spoleczenstwie!...”. Przy-
kladnie, a wiec i troche ,,po bozemu” - cho¢
w zateizowanym spoleczenstwie. Widac kazdy
naroéd ma swoje wstydliwe punkty zapalne.

Zgrywne interakcje z publiczno$cia oraz
elementy improwizacji stanowig atrakcyjng
materie. Na tym tle inscenizacja klasyki moze
wypasé¢ blado. W przypadku Ferdydurke ist-
niato ryzyko stworzenia przedstawienia sko-
stniatego lub - co bardziej prawdopodobne
— przesyconego zbytecznymi pierwiastkami,
trywializujgcym uproszczeniem. Spektakl Tea-
tru Powszechnego w Radomiu to realizacja co
prawda dos$¢ konserwatywna, jesli chodzi o for-
meg, ale niesamowicie energetyczna — w rownej
mierze jest to zastuga udanej selekcji materia-
~ lu dramaturgicznego, co aktorskiego esprit.
W przedstawieniu nie ma wielu ozdobnikow -
ot, koncentryczna scena-platforma, na ktorej
beda wystepowaé wykonawcy wchodzacy dy-
namicznie w coraz to nowe konstelacje cho-
reograficzne (scenografia: Natalia Kolodziej,
ruch sceniczny: Katarzyna Kostrzewa). Sila
spektaklu, oprocz niekwestionowanej energii
radomskiego ,,narybku”, jest inteligentne, wy-
wazone odczytanie tekstu — przez co powiesc
Gombrowicza zostata odéwiezona, a unikneta
pretekstowej kontekstualizacji.

W programie Warszawskich Spotkan Tea-
tralnych nie mogto zabrakna¢ spektakli opar-
tych na metodzie pisania na scenie. Za naj-
wiekszy sukces sklonna jestem uznaé Grotow-

skiego non-fiction Katarzyny Kalwat. Tworcy
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graja z formula konferencji naukowej; two-
rzg udramatyzowany wyktad performatywny
z udzialem moderatora (Krystyna Duniec lub
Roman Pawlowski, w zaleznosci od pokazu).
Whbrew pozorom zespol nie stara si¢ zrewido-
wa¢ mitu reformatora - wypowiedzi wyko-
nawcOw obnazajg raczej zacietrzewienie bada-
czy, zamykajacych si¢ w metodologicznych,
ograniczajacych pulapkach, czy tez, jak po-
sta¢ Moniki Stanek, probujacych z gorliwo-
Scia neofity dokonac apoteozy tworcy Teatru
Laboratorium. Znoszace si¢ wzajemnie nar-
racje, powtorzenia, rekonfiguracje prowadzg
do finalu, w ktorym dokonuje si¢ ikono-
graficzne przetworzenie Rembrandtow-
skiej Lekcji anatomii doktora Tulpa. Jerzy
Senator jako trup Grotowskiego spoczywa
na pokrytym zielonym suknem stole kon-
ferencyjnym. Przeprowadzajgcy sekcje¢ ba-
dacze natrafiajg na rozmaite odpryski eg-
zystencji, nieistotne z perspektywy czasu
artefakty. Jedyna, cho¢ dobrowolna droga
do ,wskrzeszenia” tworcy okazuje si¢ roz-
mowa, do ktorej zostaja zaproszeni widzowie
juz poza ustalonymi ramami widowiska.

Nierowny dramaturgicznie, cho¢ z pewno-
$cia prowokujacy do dyskusji, okazat si¢ pro-
jekt Lwow nie oddamy Katarzyny Szyngiery
(powstaly przy wspolpracy dramaturgiczne;
m.in. Marcina Napiorkowskiego, badacza ana-
lizujacego funkcjonowanie wspolczesnych mi-
tow w spoleczenstwie, zdobywajacego ostatnio
ostrogi w mass mediach) z rzeszowskiego Te-
atru Siemaszkowej. Wychodzgc od scenki ro-
dzajowej rozgrywajacej si¢ w pogranicznej wsi
Beniowa, tworcy budujg narracje o polsko-
-ukrainskich relacjach w kalejdoskopowym
przegladzie krotkich scen — strawestowanych
wypowiedzi Witolda Waszczykowskiego, an-
kiet przeprowadzonych wsrod rzeszowskich
i Iwowskich licealistow, anonimowej sondy
ulicznej. Do projektu zostala zaangazowana
ukrainska aktorka Oksana Czerkaszyna -
troche mediatorka, troche ciato obce w tkance
rzeszowskiego zgspotu — na pewno ,grajaca
prawdziwg Ukrainke”.

Kompletnym niewypatem byl za to Insty-
tut Goethego Cezarego Tomaszewskiego, po-
wstaly przy wspoétpracy z Darig Kubisiak jako
dramaturzka. By¢ moze Buchwald zdecydo-
wala sie zaprosi¢ walbrzyski spektakl w od-
powiedzi na catkiem spore zainteresowanie,
jakie wzbudzilo przedstawienie tego zespoiu
pokazane w ramach ubieglorocznych WST,
czyli antybiograficzne, zawadiackie, petne

dezynwoltury - mogace zupelnie zrazi¢ lub
przekonac — Gdyby Pina nie palila, to by zyla
tego rezysera. Tym razem tworcy zdecydowali
sie na mariaz Cierpien mtodego Wertera -
odwotujac sie przede wszystkim do rezonan-
su, jaki ta powies¢ wywolata w XVIII wieku -
z I nie bylo juz nikogo Agathy Christie. Smierc
literatury ukazana jest w sposob literalny;
w trakcie kolejnych tajemniczych zaginie¢ go-
$ci zgromadzonych w zamku w Ksigzu gasng
kolejne neonowe litery tworzace napis ,,WER-
THER?”. Niejasnej i nieprzekonujacej wymo-
wie spektaklu nie pomaga niemrawa gra aktor-
ska (mam nadzieje, Ze jest to kwestia kiep-
skiego dnia — nigdy nie widzialam walbrzys-
kich aktorow w tak ztej kondycji). By¢ moze
Tomaszewski przy pomocy Goethego probo-
wal zdekonstruowac wspolczesne maczystow-
skie wzorce, przesuwajgc akcent na alterna-
tywne, emancypujace formy ekspresji. Czyli -
mowiac wprost — na meska wrazliwosc (co
udalo sie w Teorii smutnego chlopca). Owo spe-
kulatywne ,,by¢ moze” jest tu nie tyle wytry-
chem, co fomem, za pomoca ktorego, owszem,
mozna wywazy¢ zamknigte na cztery spusty
drzwi. Pytanie - po co?

Program tegorocznych Warszawskich Spo-
tkan Teatralnych byl zrownowazony. Nie by-
o w nim miejsca na wielkie zaskoczenia. Za-
skakuje stosunkowo niewielka liczba spek-
takli rozprawiajacych sie z mitami polskosci
- najbardziej oczywisty przykiad stanowi nie-
rowny Popidl i diament. Zagadka niesmier-
telnosci Marcina Libera, przy czym najlepsze
momenty spektaklu to niekoniecznie te bez-
posrednio dotyczace tematéw poruszonych
w ikonicznym filmie Andrzeja Wajdy (sztafaz
nadmiernie eksploatowanego Wesela Wyspian-
skiego momentami razi swg ilustracyjnoscia,
o dziwo o wiele ciekawiej wypada chocby fi-
nalowy moment zmartwychwstania wampi-
rycznych tuzow polskiej kinematografii). Mo-
7e zastanawia¢ obecnos¢ kaliskiego spektaklu
7 minut — kameralnej, dos¢ interesujacej rea-
lizacji, ktorej premiera WEZE;'_IEI{G przeszla zu-
pelnie bez echa. Warty poruszenia wydaje mi
sie temat pospektaklowych spotkan z tworcami,
ktore w tym roku charakteryzowal wyjatkowo
niski poziom. Nie jest to na pewno kwestia
tego, czy jeszcze jest o czym rozmawiac. Raczej -
jak sie do tego zabieramy. I czy w ogole mamy
na to ochote. M
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