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Nawet wowczas, gdy polskie teatry operowe w petni wroca do
normalnego zycia, streamingi pozostang, a takze z pewnoscia

wywrg wptyw na styl przysztych inscenizacji.

“ Oswojenie Internetu przez teatry operowe
w Polsce bylo nietatwym procesem, ale zdotano
pokonac przeszkody zadziwiajaco szybko.
Jest to tym bardziej godne zauwazenia, ze
przed pandemig niemal wszystkie instytucje
— poza Operg Narodow3 i rozpoczynajacym
dzialalnosc w sieci Teatrem Wielkim w Poz-
naniu - byly technologiczne zacofane. Swiat
zdecydowanie wczesniej odrobit lekcje, zrozu-
miawszy, ze czym innym jest rejestracja spek-
taklu dla potrzeb wtasnych, by na przyktad
fatwiej bylo przygotowa¢ do wejécia na scene
inng obsade, a czym innym produkt artystycz-
ny, ktéry mozna zaoferowa¢ widzom w Inter-
necie lub w kinach i jeszcze wzia¢ za pokaz
pienigdze. Niemaly wplyw na to miat zapo-
czatkowany czternascie lat temu system trans-
misji live spektakli z Metropolitan Opera w No-
wym Jorku, odbieranych w ponad siedemdzie-
sigciu krajach.

W Polsce za sprawa pandemii droge od tea-
tru opartego na bezposrednim kontakcie z pu-
blicznoscia do relacji z nig za posrednictwem
facz internetowych udato sie przejé¢ bardzo
tatwo. Wystarczy poréwna¢ dwa streamingo-
we przekazy: jesienna Lucje z Lammermooru
Gaetana Donizettiego z Opery Slaskiej w By-
tomiu i lutowy pokaz Nabucco Giuseppe Ver-
diego z wykorzystaniem drona w Operze
Wroclawskiej. W obu obowiazywata jednak
zasada, ze opera w streamingu nie moze sta¢
si¢ filmowg adaptacja ani spektaklem teatru
telewizyjnego. Ma bowiem cos, czego pozba-
Wione sg oba te gatunki — muzyke wykonywa-
N3 na zywo.
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Fatsz peruk i kostiumow

Pewne zmiany wymusila, rzecz, jasna, pan-
demia. Wyjawszy dzieta barokowe, kilka utwo-
row Mozarta oraz kompozycje wspotczesne,
opera niemal zawsze jest duzym widowiskiem,
niemozliwym do wystawienia przy rygorach
sanitarnych. Klopoty zaczynaja sie juz w mo-
mencie rozsadzenia w bezpiecznej odleglosci
muzykow. Czesto stosowanym zabiegiem sta-
fo si¢ obecnie wykorzystanie parteru widowni,
gdzie po wyjeciu foteli lokowano orkiestre,
a zarowno jej widok ogélny, jak i zblizenia na
poszczegolnych instrumentalistow wzmac-
niaty Swiadomosc, ze ogladamy spektakl na
ZYWO.

Bardziej kameralna musiata sta¢ sie row-
niez sceniczna akcja. W bytomskiej Lucji
z Lammermooru thum gosci weselnych skta-
dat si¢ z okolo dziesieciu 0sob, a przeciez we-
selnicy odgrywaja istotng role w dramatycz-
nej kulminacji zdarzen. Przed jeszcze trud-
niejszym zadaniem stangta Opera Wroctaw-
ska, decydujac sie na Cyganerie Giacoma
Pucciniego. W akcie drugim bohaterowie
przenosza si¢ na ulice i do kawiarni w Dziel-
nicy Lacinskiej, cieszgc sie Zyciem w thu-
mie przechodniow, sprzedawcow i dzieci,
a pelng gwaru zabawe poteguje przemarsz
wojskowej orkiestry. Na scenie oprocz glow-
nych postaci zostali tym razem niemal wy-
tacznie odtwdrcy rol epizodycznych, a mu-
zycznie - tak jak i w spektaklu bytomskim
— towarzyszyli im niewidoczni w transmisji
inni czlonkowie chéru umiejscowieni na

balkonach widowni.

Owa kameralizacja, wymuszona nie tylko
przez pandemig, ale i streamingowy sposdb
przekazu, niesie znacznie dalej idace konsek-
wencje. Kamera obnaza kazdy teatralny falsz:
peruka w zblizeniu razi sztucznoscia, wida¢
niedbaty scieg kostiumu, kiepska jakos¢ uzy-
tej tkaniny. Widz siedzacy na spektaklu nawet
w bliskich rzedach takich mankamentéw nie
jest w stanie dostrzec. W obrazie streamingu
nie sposob ich nie zauwazy¢. By¢ moze zatem
ten sposob przekazu, ktory nie zaniknie i po
pandemii, jeszcze bardziej upowszechni zwy-
czaj uwspolczesniania dawnych oper. Zwykty
garnitur czy wspolczesna sukienka wypada
przed kamerg lepiej niz pobieznie i oszczednie
zaprojektowany kostium historyczny. Kamera
nie lubi tez teatru udajgcego prawdziwe zycie,
chyba Ze s3 to pelne wysmakowanych drobia-
zgOwW inscenizacje, jakie przez lata robil Franco
Zefhrelli. Na takg wystawno$¢ nie moze sobie
dzisiaj pozwolic zaden teatr operowy na $wie-
cie, a po pandemii dyrektorzy beda jeszcze
dtugo niwelowac¢ poniesione straty.

Streaming, jesli zago$ci w teatrze opero-
wym na dtuzej, bedzie mial znaczenie i w do-
borze obsad, by przywolac przyktad Cyganerii,
bo to dzielo szczegdlnie narazone na falsz
w obrazie przekazywanym przez kamere. Je-
sli w rolach poety Rodolfa i hafciarki Mimi
obsadzeni zostang $piewacy artystycznie i zy-
ciowo doswiadczeni, zabije to urok tej mitosnej
opowiesci. W realizacji wroctawskiej szczesli-
wie tego uniknieto, poniewaz zaangazowano
dwojke miodych wykonawcow. Adriana Fer-
tecka i Piotr Buszewski nie maja jeszcze trzy-
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dziestu lat, a ze oboje sa utalentowani wokal-
nie, poradzili sobie z muzykg Pucciniego.
Piotr Buszewski $piewal ze swoboda i, rzec
mozna, z wdzigkiem, mimo ze byl to jego de-
biut w tej partii. Liryczny sopran Adriany Fer-
feckiej ma szlachetnos¢, jej popisowa aria byta
przekonujgcym wyznaniem skromnej dziew-
czyny. A aktorstwo obojga miato filmowy
charakter - z oszczednym gestem i mimika,
bez cz¢stego w operach patosu, co uprawdo-
podobnito kreowane przez nich postaci,
Cyganeria w tej inscenizacji udowodnita,
ze umiejetnie pokazany realizm nie musi by¢
jednak skazany na porazke. To jeden z najstar-
szych spektakli Opery Wroctawskiej, jego pre-
miera odbyta si¢ w 1996 roku, a ¢wier¢ wieku
to we wspolczesnym teatrze cata epoka. Rezy-
seriautor scenografii Waldemar Zawodziriski
potraktowat dzielo Pucciniego jak typowa
operg werystyczng z korica XIX wieku, z uboga

TEMAT Z OKEADKI / CENIALNE PRZENIESIENIE

A weneckie sceny z kurtyzang Giulietta roz-
grywaly si¢ na tle zdobionych gondoli. Po-
szczegolne obrazy byly wszakze na tyle odre-
alnione i miaty niepojacy klimat, ze nalezato
Je traktowac bardziej jako wytwér wyobrazni
tytutowego bohatera.

Przekaz internetowy tej inscenizacji takze
potwierdzil, jak wazny jest dobdr wykonawcow.
Operze Wroclawskiej udato sie pozyskaé wy-
bitnego tenora nowej generacii, Amerykanina
Charlesa Castronovo, ktory doskonale oddal
Intencje rezyserskie. Hoffmann w jego ujeciu
stal si¢ wspolczesnym czlowiekiem, kto ry w bez-
skutecznym poszukiwaniu miloéci odbywat
podroz do coraz odleglejszych epok. Charles
Castronovo z wyczuciem interpretowat fran-
cuski tekst, a wokalnie uswiadamial, jak wazna
w streamingowanym spektaklu jest czystos¢
intonacyjna i wykonczenie frazy. Mikropor-
ty bezlitosnie wychwytuja kazda niedoklad-

Czym innym jest rejestracja spektaklu dla potrzeb
wiasnych, by na przyktad tatwiej byto przygotowac
do wejscia na scene inng obsade, a Czym innym produkt
artystyczny, ktéry mozna zaoferowaé widzom

w Internecie lub w kinach i jeszcze wzigC za pokaz

pienigdze.

mansarda na poddaszu, Kawiarnianymi stoli-
kami ,Momusa” na paryskiej ulicy i obficie sy-
placym sniegiem na przedmiesciach Paryza,
gdzie przed zajazdem umiescil prawdziwa do-
rozke. Pewne pomysty scenograficzne zosta-
ty jednak teraz zminimalizowane, wazniejsze
stalo si¢ ukazanie miedzyludzkich relacji,
wiec kameralne sceny wypadaly prawdziwie
I mialy wiecej Zycia niz standardowo ujety
obraz ttumu bawigcego sie na ulicy.

Bezlitosne mikroporty

Zdecydowanie fatwiej przenies¢ na ekran
spektakle, gdy tworcy operujg wizualnym
skrotem, symbolem. Dlatego tak ciekawie WYy-
padly Opowiesci Hoffmanna Jacques'a Offenba-
cha. To takze jedno ze starszych przedstawien
Opery Wroctawskiej, pochodzace z 2009 roku,
i rowniez zrealizowane przez Waldemara Za-
wodzinskiego. Jako scenograf w kazdym akcie
wykreowal inny §wiat. Dom szalonego na-
ukowca Spalanzaniego, ktéry stworzyl zywa
lalk¢ Olimpig, pokrywaly polyskujace sen-
tencje i matematyczne wzory. Patac Crespela,

ojca chorej Antonii, przytlaczal przepychem.
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nosc, w teatrze moze to przykry¢ brzmienie
orkiestry, bo glos $piewaka nie zawsze jest
W stanie si¢ przez nig przebi¢. Niemal cata
zreszty obsada spektaklu byla wyjatkowo
wyrownana. Swietnie partnerowaty amery-
kaniskiemu tenorowi Rosjanka Ekaterina Siu-
rina (Antonia) oraz perfekcyjna w najdrob-
niejszym szczegole aktorskim i wokalnym
Maria Rozynek-Banaszak jako lalka Olimpia.
Waldemar Zawodzinski doktadnie zréznico-
wat tez kilkanascie postaci drugiego planu,
plasujac je migdzy groteska a thrillerem.
Walorem bytomskiej Lucji z Lammermoo-
ru rowniez byli wykonawcy. Przed premiera
w 2008 roku holenderski rezyser Bert Bijnen
thumaczyl, ze w operze Donizettiego chce po-
kazac zdeformowany $wiat bedacy koszmarem
Lucji. Niewiele z tej idei przeniknelo na obraz
streamingu. Za to prawdziwie w roli tytulo-
wej bohaterki przymuszonej do politycznego
malzenstwa wypadta debiutantka Gabriela
Gotaszewska. Jej glos mial niewymuszong
naturalnos¢, a w wysokich dZzwiekach brzmial
rownie swobodnie. A jesli nawet z braku do-
Swiadczenia brakowalo interpretacyjnego

zniuansowania, to i tak Golaszewska przy-
kuwata uwage. Podobnie jak Lukasz Zaleski,
Ktory w roli jej ukochanego Edgara umial od-
nalez¢ bogactwo nastrojow w muzyce belcan-
towej. Postac Ashtona, zlowrogiego brata Luc Ji,
mocng kreska nakreslit Stanislav Kuflyuk.

W streamingu sprawdzajg sie ponadto roz-
maite wizualizacje, juz wezesniej czesto wyko-
rzystywane w polskim tatrze operowym, czego
przykiadem jest La finta giardiniera (Rzekoma
ogrodniczka) Wolfganga Amadeusza Mozarta
w Operze Slgskiej w Bytomiu. W przedstawie-
niu z 2018 roku teraz na ekranie atrakcyjnie;
wypadia jego druga czes¢, w ktdrej bohatero-
wie czestej w operach intrygi opartej na prze-
bierankach i udawaniu kogo innego zostali
przeniesieni do lasu wykreowanego w Bytomiu
glownie wlasnie wizualizacjami. Ten akt mial
atmostere Szekspirowskiego Snu nocy letniej,
a mrok wyjasnial, dlaczego rozwiktanie qui
pro quo zapisanego w libretcie musi trwac tak
dtugo. Bylo ciekawej niz w akcie pierwszym,
wktorym rezyser André Heller-Lopes wpadina
pomyst, by postaci z opery Mozarta zamienié
w bohateréw znanych opowiesci kryminal-
no-sensacyjnych, od Sherlocka Holmesa, po-
przez Herkulesa Poirota i Hansa Klossa, do in-
spektora Clouseau z Rézowej pante ry. Rezyser-
sko nie potrafit jednak tego pomystu rozwinac.

Wazng role odegraly takze obrazy doda-
ne do Nabucco w Operze Wroctawskiej. Jest
to przeniesienie plenerowej inscenizacji Kry-
stiana Lady z 2018 roku, dokonane przez Ce-
zarego Ibera. Spektakl w streamingu roz-
poczynat si¢ od filmowych scen, w ktorych
miodziezowe bojéwki niszczyly malarskie
dzieta o tematyce zZydowskiej, w tym Poma-
ranczarkg Aleksandra Gierymskiego. Dawny
konflikt Babilonii z Izraelitami zyskat wigc uni-
wersalng, a nawet wspéiczesng wymowe. Ko-
lejne filmy pokazywaty za$ to, o cZym w ope-
rze jedynie sie $piewa: ksi¢zniczke Abigaille
poszukujaca starych dokumentow, by wyja-
$nic tajemnicg swego pochodzenia, czy mlo-
dego Nabucco jako ojca ukﬂchanej Feneny.
Takie wtrety sa potrzebne takze 1 po to, by
wypelni¢ niezbedne Przerwy w spektaklu.
Wieloaktowej opery nie da Si¢ zaprezentowad
bez zapewnienia $piewakom odpoczynku,
a widza nalezy zacheci, by nie odszedt od
ekranu. W przypadku Nabucco filmowe do-
kretki miaty ponadto zdynamizowac t¢ opere
0 statycznej akcji, ktorej glowna wartoscia
jest sama muzyka. Jej walory wykorzystat bas
Rafat Siwek (kaptan Zaccaria), tworzac praw-
dziwie verdiowskg kreacje.
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Zdobywanie nowej przestrzeni

Na odr¢bne oméwienie zastuguja dwie
realizacje w Teatrze Wielkim w Lodzi przy-
gotowane przez Michata Znanieckiego, ktory
w niebanalny sposob wykorzystal sceniczna
przestrzen. W jednoaktowym monodramie
Gtos ludzki Francisa Poulenca do tekstu Jeana
Cocteau zamierzal posadzi¢ widzow na scenie.,
blisko wykonawczyni, ale z powodu pandemii
skonczylo sie na pokazie streamingowym.
Bohaterke, natarczywie prébujaca porozu-
miec si¢ przez telefon z kochankiem, ktory ja
porzucil, umiescit w klatce-izolatce krecacej
s1¢ powoli na obrotowej scenie. Budzilo to sko-
Jarzenia z pandemiczna beznadzieja i szpitalna
izolacjg. Ponad pdt wieku temu niemoznoéé
uzyskania polgczenia telefonicznego opisa-
na w libretcie byta czym$ zwyktym, dzisiaj
stala si¢ obrazem wyimaginowanych rozmow.
W spektaklu kobieta (wybitna rola Joan ny
Wo$) w pewnym momencie wydostawala sie
do $wiata zewnetrznego miedzy nieme postaci
- me¢za, kochanka, kamerdynera. Ich obec-
nos¢ wzmacniala przekonanie, ze wszystko,
co obserwowalismy, $wiadczylo jedynie o za-
giebianiu sie bohaterki w szalenstwo.

Zupetnie inaczej Michal Znaniecki potrakto-
wat oper¢ Don Pasquale Gaetana Donizett 1ego.
luakeje poprowadzit na trzech planach: z ty-
fu umiescit dom tytutowego bohatera, w $rod-
Ku - muzykow i dyrygenta, a przed nimi stwo-

rzyt wybieg dla chéru, odgrywajgcego w tej

operze rol¢ glownie komentatora zdarzen.
Oba lodzkie spektakle byty dynamicznie pre-
zentowane dzigki krazacym po scenie kame-
rzystom, ale o ile Glos ludzki zyskal niemal
filmowa narracje, to w utworze Donizettie-
go w eksponowaniu umownosci scenografii
Luigiego Scoglio oraz poczynan bohateréw
wkradl si¢ pewien chaos. Na ekranie otrzyma-
lismy dodane do dekoracji graficzne wizualiza-
cje, a postaciom rezyser przydzielit mndstwo
rekwizytow. Ich ogrywanie miato wzmacnia¢
efekt komediowy, ale czesto prowadzito to akcje
w strong ptaskiej farsy. Mozna bylo odnieé¢
wrazenie, ze Michal Znaniecki nie w petni do-
wierza wykonawcom, cho¢ miat do dyspozy-
cji kwartet solistow $wietnie czujacy styl ope-
ry buffa z typowym dla Donizettiego dodat-
Kiem romantycznego liryzmu. Dariusz Machej
byt starym Don Pasquale marzacym o ozenku,
Aleksandra Kubas-Kruk oferowang mu na
malzonke sprytng Norina, Marcin Bronikowski
doktorem Malatestg, autorem calej intrygi,
a Andrzej Lampert romantycznym Ernesto.
Na oddzielne oméwienie zastuguje pre-
miera przygotowana specjalnie na platforme
VOD w Operze Narodowej, ktéra w pande-
micznym okresie systematycznie positkowata
si¢ wyborem swoich wczeéniej zarejestrowa-
nych spektakli. W czasie lockdownu dodata
do nich nowe koncerty oraz wtasnie Sekretne
zycie obrazow. Autorka scenariusza i rezy-

serka widowiska byta Ewa Ruciniska. Grupie

miodych spiewakow skupionych w Akademii
Operowej dzialajacej przy warszawskim te-
atrze powierzyta kilkanascie arii z oper Mon-
teverdiego, Handla czy Vivaldiego, by zagpiewa-
li je z towarzyszeniem zespolu instrumentdw
dawnych Capella Regia Polona Krzysztofa
Garstki. Ulozone zostaty za$ w spojna drama-
turgicznie calos¢ o milosnych nadziejach, wier-
nosci i zazdrosci. Swoje uczucia prezentowa-
ty postaci ze znanych obrazéw. Klimat i efekt
kameralnego przeciez spektaklu bylby trudny
do osiggniecia na scenie, bo to montaz obrazu
sprawial, ze ozywaly, a potem znow zastygaty
wramach dziel: Dziewczyna czytajgca list Ver-
meera, cztonkowie Strazy nocnej Rembrandta
czy dama na Hustawce Fragonarda.

W tym streamingowym przegladzie za-
brakio doglebniejszego oméwienia strony
muzycznej operowego przekazu. To odrebny te-
mat, gdyz wiele probleméw nie zostato w pol-
skich warunkach pomys$lnie rozwiaza nych,
chocby uzyskanie wtasciwych proporcji
migdzy solistami a orkiestra lub brzmieniem
choru w sytuacji, gdy cze$¢ zespotu znajduje
Si¢ na scenie, a reszta $piewa z tytu za orkiestra
lub na balkonach. Z takimi trudnoéci mozna
si¢ uporac, ale i tak wowczas pozostanie watp-
liwos¢ wysuwana przez najwyt rwalszych ope-
rowych widzéw. Ich zdaniem nic nie jest
W stanie zapewnic takiego odbioru muzyki,
jaki otrzymujemy, gdy sledzimy spektakl,

siedzgc na widowni.



