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KATARZYNA LEMANSKA

WOLE PAMIETAC RZECZY
PO SWOJEMU

16. MFF T-Mobile Nowe Horyzonty we Wroctawiu
Olga Neuwirth

- ZAGUBIONA AUTOSTRADA

libretto: Elfriede Jelinek, Olga Neuwirth na podstawie
scenariusza Davida Lyncha i Barry'ego Gifforda,
dyrygentka: Marzena Diakun, rezyseria: Natalia
Korczakowska, scenografia: Anna Met

premiera: 21 lipca 2016

olska prapremiera Zagubionej autostrady w rezy-
serii Natalii Korczakowskiej, operowej adaptac;ji
filmu Davida Lyncha z 1997 roku, otworzyta 16.

Miedzynarodowy Festiwal Filmowy T-Mobile
Nowe Horyzonty we Wroctawiu. Pokazom towarzyszyly pro-
jekcje filmow Lyncha oraz koncert Xiu Xiu Plays the Music of
Twin Peaks.

Surowa, minimalistyczna scenografia Anny Met sklada sie
z szeSciennego pomieszczenia, kilku kanap i stolikow oswie-
tlonych czerwono-niebieskim §wiatlem. Na trzech ekranach
— jednym zawieszonym wysoko w glebi sceny i dwéch, stano-
wigcych przylegle §ciany pomieszczenia z boku sceny — emi-
towany jest zapetlony obraz kilkuminutowego ujecia z géry
na jeszcze pusta widownie Narodowego Forum Muzyki. To
nawigzanie do czoléwki i ostatniej sceny filmu Lyncha, kiedy
kamera rejestruje widok autostrady z perspektywy samocho-
du. Podczas spektaklu jeszcze kilkakrotnie pojawi sie obraz
sali gtéwnej Narodowego Forum Muzyki - jako przestrzeni
obcej, nieprzyjaznej dla widzéw, w ktorej nastepuje sprze-
zenie pulsujacych obrazéw i elektronicznych dzwiekdw, jak
podajg twércy, ,transmitowanych przez siatke kilkudziesieciu
glo$nikéw umiejscowionych na scenie tak, ze otaczajg stucha-
czy, przemieszczaja sie wéréd nich™!.

Sitq opery Korczakowskiej jest przede wszystkim muzyka
Olgi Neuwitrh w wykonaniu NFM Filharmonii Wroctawskiej
pod batutg Marzeny Diakun. Mimo znajomo$ci fabuty filmu
kolejne sceny budza emocje, jak podczas ogladania dobrego
thrillera. Dzieje sie tak za sprawg §wietnie skomponowanej,
trzymajgcej w najwiekszym napieciu muzyki, pelnej przetwo-
rzonych elektronicznie eksperymentalnych dzwiekéw, przez
ktore przebijaja sie glosy solistéw — od przejmujacych szeptéw,
przez partie mowione, $piew, po rozdzierajgcy $miech zmie-
niajacy sie w krzyk. We wroctawskiej operze partie solistow
na gitare, saksofon, klawisze, klarnet, puzon i akordeon elek-
troniczne przetwarzal na zywo Krzysztof Gawlas.

W realizacji Korczakowskiej na pierwszy plan wysuwa
sig aspekt egzystencjalny bohater6w Zagubionej autostrady.
Libretto Elfriede Jelinek (tekst austriackiej pisarki jest bardzo

wierny scenariuszowi Lyncha) ukazuje §wiat Freda/Pete’a,
jego relacje z Rene/Alice oraz postaciami pojawiajgcymi sie

w jego zyciu (Mystery Manem i Mr. Eddym) w linearnie upo-
rzgdkowanej fabule. Fred Madison to osobowo§¢ paranoicz-
na, podatna na urojenia, cierpigca na chorobliwg zazdroéc¢.
Zarowno u Lyncha, jak w libretcie Fred twierdzi, ze woli
~pamietac rzeczy po swojemu, niekoniecznie tak, jak sie dzia-
ly”. Pozostale postacie o nieokres§lonej tozsamosci to wytwory
umysiu bohatera, ujawniajace jego najskrytsze pragnienia

i emocje — zazdroS¢, strach, pozadanie. Sg tez niedyskret-
nymi Swiadkami prywatnego zycia Freda i Renee — ogladaja
wySwietlane na ekranach nagrania z domu Madisonéw,

jakby siedzieli w kinie (aktorzy znajduja sie na scenie, zanim
publicznosé zajmie miejsca na widowni).

Rezyserka wyrazna kreska oddziela moment przemiany
Freda w Pete’a. Obydwaj bohaterowie grani sq przez tego same-
go aktora — niemieckiego wykonawce wspélczesnej muzyki
operowej Holgera Falka. Historia Pete’a dzieje sie w umyséle
Freda, to efekt wyparcia przez bohatera wspomnien o zamor-
dowaniu zony. Zamiana osobowoéci zachodzi na oczach
widzéw: mezczyzna (wczeSniej nazywany Fredem), zamknie-
ty w areszcie za zabicie Renee, lezy na podlodze w pozyc;ji
plodowej, poczgtkowo nie moze wydoby¢ glosu ani wstac,
targaja nim gwaltowne skurcze. Nie wie, gdzie jest ani kim
jest. Policjanci i rodzice (Dariusz Maj i Marta Zieba) nazywaja
go Petem i ten symboliczny moment nadania imienia kon-
czy metamorfoze bohatera. W drugiej czesci akcja spektaklu
z domu Renee i Freda, kt6ra wczesniej widzowie ogladali za
posrednictwem kamery, przenosi sie do otwartej przestrze-
ni Narodowego Forum Muzyki (przedstawienie toczy sie
zarOwno na scenie, jak w wysunietym do publicznosci kanale
orkiestrowym).

Pete jest zaprzeczeniem Freda: miodszy, sprawny seksual-
nie (Fred to impotent), mechanik samochodowy nieznoszacy
muzyki (Fred zarabia jako saksofonista), chociaz ze stuchem
doskonalym, co przyznaje Mr. Eddy, kiedy zabiera Pete’a
samochodem, aby ten postuchal pracy silnika. Mtody chto-
pak pozada Alice, alter ego Renee (Barbara Kinga Majewska)
- kokietki, manipulujacej mezczyznami. Majewska pokazuje
roznice miedzy Renee a Alice — stawia pod znakiem zapytania
niewiernosc tej pierwszej, kiedy jako Alice uwodzi publicz-
no$c. Kobieta stopniowo przekonuje Pete’a, aby ten rozwiagzal
za nig jej problemy finansowe. Kiedy mezczyzna us§wiadamia
sobie w koncu dwulicowo$¢ Alice, ta odchodzi, méwiac:
»Nigdy nie bedziesz mnie mial”. My$l o niewiernosci i obojet-
no$ci kochanki ponownie doprowadza bohatera do morder-
stwa. W finale spektaklu na ekranach ponownie oglagdamy
zblizenie kamery na pusta widownie Narodowego Forum
Muzyki, nawigzujaca do tytulowej autostrady, u Lyncha sym-
bolizujacej $mierc.

W filmowym pierwowzorze nagrania, ktére otrzymuje Fred,
dopowiadaja historig, uzupelniajac luki w p'amiqci MeZCZy-
zny. W spektaklu projekcje przedstawiane sa z subiektywnej
perspektywy: to mys$li i wyobrazenia Freda, chociaz to nie on
jest operatorem kamery, tylko Mystery Man, personifikacja
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podswiadomosci bohatera (w tej roli Swietnie obsadzony
kontratenor Piotr Eykowski). Czegsto sg to ujecia krecone ama-
torskg kamerg, gdzie czarno-bialy obraz $niezy, pojawiaja sie
zaki6cenia ~ szczegélnie w momentach dla Freda nad mier-
nie emocjonalnych, kiedy jego postrzeganie rzeczywistosci
ulega rozchwianiu. Na przyklad film niskiej jakosci, krgcony
w pomieszczeniu z boku sceny (ktére okazuije sie¢ domem
Madisonéw), zarejestrowany w ciemnosciach kamerg na pod-
czerwien, przedstawia nieudany stosunek Freda i Renee. Na
drugi rodzaj projekcji sktadajq sie sekwencije obrazéw nawia-
zujgcych do akcji scenicznej. W warstwie wizualnej, budujac
Scisle relacje miedzy aseptyczna scenogratig, wycofana, nie-
kiedy przerysowana gra aktorska a doprecyzowanymi kadra-
mi (wideo: Marek Kozakiewicz), udaje sie Korczakowskiej
manipulowa¢ percepcja widzéw. Na ekranach zmultipliko-
wane postaci wyswietlane sa w duzym przyblizeniu. Aktorzy
czgsto znajdujg sie w centrum ujecia, na wprost niewidoczne;
kamery, przejmujac kontrole nad tym, na co patrzy widz.
Kiedy po raz pierwszy Majewska pojawia sie jako jasnowlosa
Alice, przechadza sie po scenie w gorujgcym nad jej smukia
sylwetkag metalowym stelazu przytrzymujgcym skierowang
wprost na jej twarz kamerg. Zamontowany z boku stelaza
wiatrak rozwiewa wlosy solistki, a lampa rozéwietla twarz.
Majewska prezentuje na scenie probke techniki pracy filmo-
wej, podczas gdy na ekranie widzimy jej efekt: twarz aktorki,
ktéra emanuje zmystowoscia.

Takze najlepsza scena spektaklu zostaje powielona na ekra-

nie. To przemowa Mr. Eddy’ego w trakcie przerwy na papiero- -

sa w warsztacie samochodowym — w znakomitym wykonaniu
Davida Mossa. Wladza Eddy’ego przejawia sie jednak nie

w kreowanym przez niego wlasnym wizerunku (jak robi to
Alice), ale w mocy jezyka jako narzedzia opresji. W dtugim
monologu wielokrotnie pada stwierdzenie: ~Moge zabijac
stowami”. Korczakowska wzmacnia te fraze, dajac Mossowi
do reki mikrofon, ktéry w finale sceny wyrywa mu Pete/Fred,
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pozbawiajac go glosu, a tym samym symbolicznie podrzyna-

jac mu gardlo.

Zaréwno aktorzy-soli§ci odtwarzajacy gtéwne role, jak
i drugoplanowi (w tym troje aktoréw Teatru Polskiego we
Wroctawiu) staneli przed bardzo trudnym zadaniem: kwe-
stie, zar6wno $piewane, jak i méwione, gesty, ruch, projekcije
zostaly podporzadkowane precyzyjnie rozpisanej partyturze

Neuwitrh. To muzyka nadaje tempo i dramaturgie spek-

taklowi, co wymuszato na aktorach precyzje podawania
anglojezycznych kwestii, stosowanie nietypowych technik
wokalnych i pelng synchronizacje ruchéw. Nie wszystkie

te elementy udato sig zespotowi w peini opanowac (sposréd
aktoréw dramatycznych najlepiej zagrala Marta Zieba), nie-
ktére partie sq wyraznie stabsze. Wiele scen w drugim planie
bylo niemych, zbudowanych na ruchu scenicznym. Aktorzy
Czgsto poruszajg sig jak w narkotycznym letargu, zastuchani
w muzyke, gestykulujac z przesadng teatralnoscia i zatrzy-
mujac si¢ w wystudiowanych pozach, co bywalo nieznosne
w odbiorze. Choreografia Tomasza Wygody tylko podkreslata
nierzeczywistosc tego §wiata, dopracowanego w najmniej-
szych drobiazgach (np. Arni, ktorego gra Rafal Kronenberger,
szura nogg zakutg w szynie).

Napigcie migdzy ,wystudiowang”, przerysowang gra sce-
niczng aktoréw a projekcjami wideo pozwala rezyserce poka-
zac zalezno$ci miedzy srodkami teatralnymi a filmowymi. To
projekcje budujg strukture narracyjng, nadajg nastréj grozy,
~dopowiadajg” znaczenia scen, ktére w filmie Lyncha rozgry-
wajg si¢ w wyobrazni Freda. Paradoksalnie. to, co bardziej
rzeczywiste (chociaz tylko w sferze marzef i snow), przekazy-
wane jest za poSrednictwem kamery, natomiast to. co dzieje sie
na scenie, wydaje sie sztuczne. Za pomocg Srodkéw wizualno-
-muzycznych Zagubiona autostrada, zaprezentowana jako
wydarzenie specjalne na festiwalu filmowym we Wroctawiu,
ktory chce wykraczaé poza granice konwencjonalnego kina,

z powodzeniem wpisala sie w jego multimedialny charakter,

fot. Krzysztof Bielinski
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