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Na rok przed jubileuszem

Czas szybko plynie. Wydaje sig, ze tak

niedawno uczestniczyliémy w koncertach |

pierwszego festiwalu Misteria Paschalia,
a juz mamy za soba dziewiata edycje im-
prezy, ktéra cieszy si¢ ugruntowang marka
w $wiecie, gtéwnie dzieki wspdtpracy orga-
nizatora, czyli Krakowskiego Biura Festi-
walowego, z II Programem Polskiego Ra-
dia, a poprzez niego z Europejska Unia
Nadawcéw. Koncerty rozpoczynajace sie
tradycyjnie w Wielki Poniedziatek i kon-
czace sie tydzien pdziniej maja odbiorcow
liczonych w setkach tysiecy, zgromadzo-
nych nie tylko w miejscach prezentacji mu-
zyki, ale i przy radioodbiornikach. Niejako
przy okazji ta ogromna publiczno$¢ dowia-
duje sie o istnieniu naszego miasta, a wiec
o roli, jaka impreza odgrywa w promocji
Krakowa, nikogo chyba przekonywac nie
trzeba. Dzieki festiwalowi Krakéw postrze-
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gany jest na muzycznej mapie $wiata jako

| wazne centrum historycznego wykonaw-

stwa, bowiem w Wielkim Tygodniu pod
Wawelem postuchaé mozna artystow zali-
czanych do $wiatowej czotéwki. Wsrod
nich zaczynaja sie pojawiac takze polskie
nazwiska, bo Misteria Paschalia odgrywaja
duza role inspirujaca i dydaktyczna. Kon-
takt ,,na zywo” polskich muzykéw i melo-
manéw z tak $wietnym wykonawstwem
jest wspanialg lekcja przynoszaca owoce.
Capella Cracoviensis Vocal Ensemble kon-
certujacy z powodzeniem z instrumentali-
stami zespolu Accademia Bizantina pod

dyrekcja Ottavia Dantonego czy udziat kra- |

kowskiej sopranistki Jolanty Kowalskiej
w wykonaniu Bachowskiej Pasji wg sw. Ma-
teusza pod batutag Marka Minkowskiego sg
tego najlepszym dowodem. Festiwalowe

| wskazujac na jej znacznie bardziej harmo-i

koncerty odkrywaja takze przed meloma- |

nami coraz to nowe skarby europejskiej

. kultury muzycznej minionych wiekdw,

A

nijny rozwoj niz badaczom dotad sie wyda-
walo. ‘
Dyrektor artystyczny festiwalu Filip
Berkowicz wigze nie tylko poszczegdlne |
koncerty, ale i kolejne edycje imprezy pew- ‘
na linig przewodnig. Od czterech lat festi- |
wal konczy si¢ wokalno-instrumentalnymi
fajerwerkami, czyli ariami z oper i orato-
riéw Antonia Vivaldiego oraz jego koncer- |
tami stawiajacymi przed wykonawcami
najwyzsze wymagania techniczne i wyra-
zowe. W tym roku w Poniedzialek Wielka-
nocny porywata swymi umiejetno$ciami
i uroda glosu Julia Lezniewa koncertujaca
z francuskim zespolem Ensemble Matheus,
ktérym dyrygowat Jean-Christophe Spino- |
si. Stuchajac idealnie wyréwnanego sopra- |
nu i podziwiajgc wirtuozerie mtodej Ro-
sjanki, wprost trudno uwierzy¢, ze ma do-
piero 22 lata. Tego wieczoru rewelacyjni
byli takze dwaj fleciéci: Alexis Kossenko
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Fot. Grzegorz Ziemianski

i Jean-Marc Goujon grajacy partie solowe
w Koncercie e-moll Georga Philippa Tele-
manna.

Ciekawe bylo poréwnanie Julii Leznie-
wej z wystepujaca dzien wczesniej réwniez
w wirtuozowskich ariach - tym razem
Georga Friedricha Haendla - niemiecka
sopranistka Simone Kermes, ktérej towa-
rzyszyla Venice Baroque Orchestra. Simo-
ne Kermes jest starsza, dojrzalsza takze
muzycznie od Rosjanki, ale jej interpreta-
cje byly ekspresyjnie przerysowane. Barok
lubowal sie wprawdzie w przesadzie, ale
tego $piewu ,calg sobg’, wszystkimi mozli-
wymi rejestrami z krzykiem wiacznie, bylo
mi za duzo.

Jak mozna $piewa¢ doskonale technicz-
nie, a zarazem z porywajacs, spontaniczng
ekspresja dowiodta w Wielki Wtorek Vivi-
ca Genaux biorgca udzial w wykonaniu
oratorium Juditha triumphans Vivaldiego

prezentowanego przez wspomniang juz ‘

Accademie Bizantine Ottavia Dantonego.
Judyta triumfujgca byla jednym z trzech
oratoridw, jakie znalazly si¢ w programie
tegorocznego festiwalu — obok La morte di
San Giuseppe Giovanniego Battisty Pergo-
lesiego, ktére do Krakowa przywi6zt Fabio
Biondi z zespotem Europa Galante, i Giu-
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| ditty Alessandra Scarlattiego, wykonanej
f przez solistow i zespdt La Venexiana pod
| dyrekcja Claudia Caviny. To zestawienie
utworéw podobnych gatunkowo, ale po-
wstalych w odleglych od siebie miastach
(utwér Vivaldiego w Wenecji, dzieta Pergo-
lesiego i Scarlattiego w Neapolu), réznia-
cych sie znacznie muzycznymi upodoba-
| niami, bylo ciekawa lekcja, dowodzaca jak
zrdznicowana mozaika, nie tylko politycz-
na, byt Pétwysep Apeninski w XVII i XVIII
wieku. Co wazne, wysoki poziom wszyst-
| kich trzech wykonan pozwolil w pelni roz-
| koszowa¢ sie doskonatoscia samej muzyki,
| surowej, nieco mistycznej u Scarlattiego,
| rozjasnionej prostota pigknych tematéw
| jakby zapowiadajacych geniusz Mozarta
u Pergolesiego i urzekajacej bogactwem
1 wyobrazni dzwiekowej u Vivaldiego. Pre-
! zentacja Judyty triumfujgcej byla jednak
| najdoskonalsza, najbardziej poruszajaca,
w czym wielka zastuga solistek, a $piewaly
| oprocz wspomnianej Viviki Genaux: Jose
% Maria Lo Monaco - sopran, Delphine Ga-
| lou - kontralt, Maria Hinojosa Montene-
gro - sopran i Aleksandra Visentin -
kontralt.
Od kilku lat stalym go$ciem Misteriow
| jest Jordi Savall prezentujacy wraz ze swy-

|
|
|
|
|

Fot. Grzegorz Ziemianski

| mi zespotami ciekawe, cho¢ podobnie kon-
struowane projekty artystyczne. Tym ra-
zem w Wielkg Srode namalowal muzyka
historie Borgiéw od kultury muzycznej
| XI-wiecznej muzulmanskiej Walencji, kté-
| ra byla kolebka tego poteznego w okresie
| renesansu rodu, po kanonizacje éw. Fran-
i ciszka Borgii w 1671 roku. Starannie budo-
wana dramaturgia koncertu i $wietne wy-
konanie czynilo ten wieczér jednym z naj-
wazniejszych wydarzen festiwalu.
Najwspanialszym, wywotujacym naj-
| glebsze przezycia artystyczne i duchowe
| byl jednak muzyczny wieczér w Wielki
| Piatek. Marc Minkowski z dwanasciorgiem
| épiewakow i zespotem Les Musiciens du
’ Louvre-Grenoble poprowadzil Pasje wg sw.
Mateusza Johanna Sebastiana Bacha. Fran-
cuski mistrz po raz trzeci przyjechat na fe-
| stiwal. W poprzednich latach przedstawit
| kolejno Pasje wg $w. Janai Msze h-moll Ba-
| cha. Byty to wykonania fascynujgce, ale ni-
| gdy nie osiagnal takiego skupienia, nie
| ewokowal takiego wzruszenia, jakie byto
| tym razem udzialem zaréwno stuchaczy,
| jak i samych muzykéw. Takiej Pasji Mate-
| uszowej dawno nie styszatam i niepredko
{ uda mi sie uslysze¢. Calosciowy obraz fe-
| stiwalu uzupetnial jeszcze skromny, ale

|
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wzruszajacy koncert Ensemble Peregrina.

W Wielka Sobote, tradycyjnie juz w Kapli- |
cy $w. Kingi w wielickiej Kopalnl Soli, stu- |

chali$my muzycznych rozwazan o Krzyzu
z kregu szkoly Notre Dame, a wiec z okresu |

bujnego rozwoju w XIII wieku $rednio- |

wiecznej polifonii.
Tegoroczna edycja Misteriéw przeszla
do historii festiwalu jako jedna z najbardziej

udanych. Organizatorzy moga by¢ zadowo- |

leni. Stoi przed nimi jednak zadanie nie lada, |
przypadajacy w przyszlym roku pierwszy ju-

bileusz - dziesigciolecie imprezy. Jakie bedg |
te jubileuszowe Misteria Paschalia? Co be- |
dzie w nich nowego? Kto zostanie zaproszo- |

ny, jakich zobaczymy wykonawcéw? Starych

znajomych czy nowych mistrzéw? W jakim |
kregu repertuarowym bedziemy sie obra- |
| wizualny oraz krakowskie i katowickie in- |

stytucje kulturalne (Nieporaz lezy na |

cac? Jak unikng¢ rutyny? Jak pogodzi¢ bu-

dujaca sie zwolna tradycje festiwalu z ko- |
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niecznoscia zasilania go nowa krwig? Dy-
rektor Filip Berkowicz ma o czym rozmysla¢.

| Penderecki w Nieporazie

Cykl wydawniczy naszego mlesxgcznika
| sprawia, ze czasem - by nie uroni¢ spraw |
waznych - trzeba wréci¢ do wydarzen |
sprzed kilku tygodni. Tak tez musze uczy-
ni¢ i tym razem, bo koniec marca przynidst
dwa interesujace spektakle muzyczne z réz-

nych wzgledéw warte uwagi.

razie wykonana zostala Pasja wg sw. Luka-
Grzegorza Jarzyny. Kuratorem tego wyda- |

rzenia byt Filip Berkowicz. Spektakl, zorga-
nizowany przez Narodowy Instytut Audio-

Y %; 2NER-

31 marca w Alvernia Studios w Niepo- |

sza Krzysztofa Pendereckiego w rezyserii :

Fot. G. Ziemianski

| granicy wojew6dztw matopolskiego i §l3-
| skiego), byt finatem Krajowego Programu
| Kulturalnego Polskiej Prezydencji 2011.
| Wykonawcami Pasji byli Zesp6t Spiewa-
| kéw m. Katowice Camerata Silesia, chér
chlopiecy Pueri Cantores Sancti Nicolai
z Bochni, Orkiestra Kameralna m. Tychy
~oraz solisci Iwona Hossa (sopran), Thomas
E. Bauer (baryton) i Piotr Nowacki (bas).
W méwionej partii Ewangelisty ustyszeli-
$my Lecha Lotockiego. Pasje poprowadzit
kompozytor.

W wielkim studiu kolem zasiadlo sze-
$ciuset stuchaczy, wéréd ktérych rozmiesz-
czono chérzystow. Na $§rodku stworzonej
przez nich areny zasiedli pozostali wyko-
nawcy. Cze$¢ z nich ubrana byla w szaty
przypominajace odziez z czaséw Ukrzyzo-
wania. Niektérzy - i w historycznych, i we
wspotczesnych strojach — mieli do wykona-
‘ nia konkretne zadania sceniczne. Dokola

quzyly kamery, spektakl byt bowiem na-
grywanyl zostanie wydany na DVD. Pod-
kre$lam ten fakt, bo uwazam, ze miat on za-
sadnicze znaczenie dla ksztaltu, a i odbioru
spektaklu, ktory wsréd publicznoéci wywo-
| fal mieszane uczucia.
| Powstata przed blisko pie¢dziesiecioma
| laty Pasja wg sw. Lukasza, ktérej premiera
wywotata niegdy$ poruszenje w catym kul-
| turalnym $wiecie, bo Krzysztof Penderecki
| wytyczyl w niej nowa droge muzyce, laczac
awangarde z europejska tradycja muzyczna
| i duchows, do dzi$ nic nie stracita ze swej
| oryginalnosci i mocy oddziatywania. Gdy

 stucha sie jej w ko$cielnym wnetrzu (pisana

byla dla katedry w Miinster), a nawet w sali

§ filharmonicznej, pierwszy chéralny okrzyk

O, Crux! niezmiennie tapie za gardlo i wy-
woluje dreszcz, stuchaczy bez reszty pod-

| porzadkowuje muzycznej opowiedci, trzy-
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__.-napigciu az do finalowych po-

,<n powtdrzen jasnego durowego
arordu gloszacego zwyciestwo nadziei nad
$miercig. Tymczasem w wyttumionym fil-
mowym studiu muzyka nie miafa tej sily
oddzialywania, brzmiata kameralnie,
a dzwiek pozbawiony pogtosu rwat si¢ i za-
mieral. Wprawdzie wykonawcy dawali
z siebie wszystko, by przekaza¢ ekspresje
dziela, ale w tych warunkach ich dzialania
nie mogly przynie$¢ nalezytego efektu.
Szczegblnie watlo brzmial glos Ewangelisty,
cho¢ - by¢ moze - jestem tu nieobiektyw-
na, majac w uszach brzmienie glosu daw-
nych realizatoréw tej partii z niezapomnia-
nym Leszkiem Herdegenem na czele.
Obecni w studiu musieli wigc pogodzi¢ sie
z faktem, ze koncowy efekt spektaklu nie
byt przeznaczony dla nich, lecz dla poten-
cjalnego odbiorcy DVD. Pewna jestem bo-
wiem, ze na plycie Pasja bedzie miala nale-
zyte brzmienie, dynamike i ekspresje. My,
w studiu, styszeli$my tylko materiat do dal-
szej obrobki i byliémy czeécig rezyserskiego
zamystu Grzegorza Jarzyny.

Jaki w pelni byt ten zamysl, takze poka-
ze dopiero DVD. W trakcie Pasji na wien-
czacej studio kopule wyswietlano twarze
wykonawcéw i zapis nutowy dzieta, wykre-
sy fal mézgowych kompozytora i postaé
jego samego piszacego partyture, obraz fu-
turystycznego dachu studia i wybrane wer-
sety ewangelicznego tekstu. Mam jednak
przeczucie, ze te wszystkie poczynania
beda raczej ilustracyjnym dopowiedzeniem
muzyki niz calosciowym oryginalnym |

spektaklem.

Pasja wg sw. Lukasza; fot. Grzegorz Ziemianski
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Czy wokalno-instrumentalne utwory
Krzysztofa Pendereckiego, w ktorych stowo
i muzyka s3 idealnie z sobg zwigzane,
w ogble moga by¢ tworzywem udanego
spektaklu? Niegdys Ryszard Peryt, rezyser
wspaniale pojmujacy istote muzycznego
dzieta scenicznego, ,,polegl”, tworzac z Pol-
skiego Requiem szereg realistycznych zy-
wych obrazéw. Grzegorz Jarzyna unika do-
stownosci, operuje symbolem, zaznacza
tylko pewne sytuacje. Mimo iz jest to
z pewnodcig lepsza droga, nie wydaje mi
sig, by efekt poczynan rezyserskich w czym-
kolwiek poglebil wymowe Pasji lub nadat
jej jakas$ inng warto$¢. Krzysztof Penderec-
ki sam tworzy niezréwnany, gteboki mu-
zyczny teatr. Zmieni¢ w nim cokolwiek lub
sensownie co$ dopowiedzie¢ na scenie wy-
daje si¢ niemozliwe. Ale DVD to zupelnie
inny niz scena $rodek przekazu, wiec moze
koncepcja rezyserska sie obroni.

Premiera w Operze

Drugie wydarzenie odbylo sie kilka dni
wczesniej. 24 marca na scenie Opery Kra-
kowskiej odbyta sie premiera Ariadny na
Naxos Richarda Straussa. Krakowianie chy-
ba nigdy dotad nie widzieli powstatego
przed blisko stu laty dziela, bo jedyna jego
prezentacja w naszym miescie (powtdrzona
trzykrotnie) odbyla sie w czerwcu 1944
roku w Theater der GG, czyli na scenie Te-
atru im. J. Stowackiego, z udzialem nie-
mieckich artystow (cho¢ instrumentalistow
w duzej mierze polskich) pod dyrekcja
Hansa Swarowskyego i gléwnie dla nie-

mieckiej publicznosci (za te informacje
dzigkuje p. Leszkowi Czaplinskiemu).

Marcowa premiera Ariadny na Naxos —
w rezyserii Wlodzimierza Nurkowskiego,
scenografii i kostiumach Anny Sekuty, chore-
ografii Katarzyny Aleksander-Kmiec i Jacka
Tomasika, przygotowana muzycznie przez
Tomasza Tokarczyka i Warcistawa Kunca -
jest waznym momentem w powojennej histo-
rii Opery Krakowskiej. Przygotowana bardzo
starannie dowiodla, ze krakowska scene staé
na podofanie powaznym zadaniom. Strauss
nie jest latwym kompozytorem ani dla $pie-
wakéw, ani dla orkiestry. Niewiele naszych te-
atrow operowych ma warunki i odwage, by
si¢ z nim zmierzy¢. Takze libretto Hugona
von Hofmannsthala wymaga duzych zdolno-
$ci aktorskich, jesli chce sie stworzy¢ wiary-
godne psychologicznie postaci. Na scenie
Opery Krakowskiej ogladaliémy ciekawy
spektakl, shuchalismy pieknego, poruszajace-
go $piewu i dobrze grajacej orkiestry. Oczy-
wicie, zawsze moze by¢ lepiej, zawsze mozna
wytkna¢ jakies mankamenty, wiec i tym ra-
zem malkontenci mieli 0 czym mdwié¢, ale
byli w zdecydowanej mniejszosci.

Opera Krakowska nie ma najlepszej
prasy, sama nieraz narzekam na to i owo,
choc¢by na ostatnig inscenizacje Halki. Nie
zmienia to jednak faktu, ze na scenie przy
ul. Lubicz wcigz trwa tworczy ferment
sprzyjajacy jej rozwojowi, a nasza Opera
znacznie lepiej oceniana jest w $wiecie niz
w swym rodzinnym miescie. Ciesze sie
wiec z udanej premiery Ariadny na Naxos,
bo to krok do przodu.

Anna WozZniakowska




