Ruch Muzyczny
Warszawa

01-12-22
M. / Nr 24

1 grudnia 2022

Re

lancz
VIATK
Bolejaca

Niektorych wierzgcych poznanski spektakl
moze SZOKOWAC wizjg ukrzyzowania, jednak
wrazliwy widz ma szanse odnalez¢ w nim swoje

wlasne WZRUSZFNIA

N Katarzyna Gardzina

naszym kregu kulturowym taneczna inter-
pretacja sekwencji Stabat Mater jest ryzykow-
na, snucie przy pomocy baletu opowiesci o cier-
pieniu Matki pod krzyzem Syna wydaje sie nie
na miejscu. Co prawda wczesniejsze, i to bar-
dzo udane, proby juz byly: Ewa Wycichowska
wprowadzita do swojego Stabat Mater z muzyka
Szymanowskiego zywa Piete, a Krzysztof Pastor
w choreografii do /11 Symfonii Goreckiego pokazal
nie Matke i Syna, a matke i syna. W poznanskim
Teatrze Wielkim, a raczej w Auli Artis, w ktdrej
opera gra spektakle baletowe podczas remon-
tu wiasnej sceny, z tematem Matki Bolejacej
zmierzylo si¢ dwoje choreografow: Daniela
Cardim i Edward Clug. Pierwsza stworzy-
ta balet specjalnie dla teatralnych tancerzy - do
dziela Karola Szymanowskiego. Drugi — zapre-
zentowal swoja choreografie z 2013 roku, ktd-
ra nie zestarzata si¢ ani na jote i, jak inne prace
rumunskiego artysty, zaskakuje pomystowoscia,
prostota uzytych srodkow i bogactwem wydo-
bytych z nich tresci. Jesli mialabym jednym sto-
wem okresli¢ styl Cluga, byloby to

Subtelny, wyciszajacy final wprost zapiera
dech uroda.
Edward Clug zajmuje poczesne miej-

sce wsrod europejskich choreograféw i chwala
Robertowi Bondarze, kierujacemu poznariskim
zespotem, ze jako pierwszy sprowadzil artyste
do Polski. Jego spektakl obfituje w trudne do opi-
sania czy opowiedzenia smaczki-symbole - raz
bardzo czytelne, raz wieloznaczne - ale WSZYSt-
kie budujg opowies¢ o Matce, ktora rodzi Syna
I wiadomo, Ze zostanie on jej odebrany, bo takie
jest jego przeznaczenie. Spoltecznosc¢ asystuje lub
bierze udzial w poszczegélnych wydarzeniach,
kobiety i mezczyzni staja sie Swiadkami i komen-
tatorami, zwielokrotnieniem gléwnych postaci
lub akuszerami sytuacji. Sa jednakowi, w unifor-
mizowanych czarnych garniturach i kremowych
sukienkach. Kobiety jednak w pewnym momen-
cie przywdziewaja wysokie obcasy i kaptury na
glowy, stajac sie , tysymi” modelkami — maneki-
nami na wybiegu. Mezczyzni wielokrotnie skla-
daja dionie w gest wlasciwy dla duchownych lub
kaznodziejow, pochylaja glowy, jakby

»przewrotny”.

Stabat Mater brazylijsko-brytyj-
skiej choreografki dzieje sie tu i teraz,
I nie bez przyczyny wiecej w tym

12.11.2022
Teatr Wielki
w Poznaniu,

Aula Artis

stuchali czyjejs spowiedzi.

Jezykiem Cluga sa skrot, prosto-
ta i kontrast, a takze zbijanie z tro-
pu ogladajacego. Gdy rozpoczyna

spektaklu nawigzan do cierpienia D. Cardim, od mechanicznych, odcztowieczo-
kobiet tracacych swoich mezczyzn = CL‘;EI‘{‘;‘”’”‘* nych ruchow grup tancerzy, wydaje
idie

(synow, mezow czy ojcéw) odcho-

dzacych na wojne niz rozpaczy Matki

Boskiej. Balet Cardim jest bardzo stonowany,
ascetyczny wizualnie, utrzymany w gamie brud-
nych szarosci, nawigzuje momentami do tanca
neoklasycznego, gdy pojawiaja sie partnerowania
I taniec na pointach. Poszczegolne czesci dziela
Szymanowskiego znajduja odbicie w sekwen-
cjach tanecznych — najpierw w taricu kobiet, solo
matKi czy wejsciu mezczyzn, wreszcie w zwie-
lokrotnionym duecie. Choreografka bardziej
Interpretowata ruchem sama muzyke, jej falo-
wanie i kulminacje niz tres¢ i przestanie. Wszyst-
ko jednak: muzyka (w formie nagrania z udzia-
tem muzykow Teatru Wielkiego w Poznaniu oraz
Iwony Sobotki, Joanny Motulewicz i Mariusza
Godlewskiego pod batutg Jacka Kaspszyka),
kostiumy, a zwlaszcza piekne w ruchu
suknie pan projektu Diany Marszalek, rezyse-
ria swiatel Wiktora Kuzmy i znakomity taniec
catego baletu stworzyly hipnotyzujaca catosé.

si¢ to ciekawe, zabawne, dziwne, ale

gdy juz przyzwyczajamy sie do tego
pomystu, choreograf zmienia ton i wprowadza
subtelne ,tabedzie” poruszenia ramion u tan-
cerek, albo wrecz przeciwnie - pokraczne pod-
skoki. Scenografi¢ tworza pusta przestrzen i dwa
bloki (fawy, prostopadlosciany), ktére staja sie
przeszkod3, wybiegiem, schronem, krzyzem czy
grobowcem. A wszystko jest jedynie zasugero-
wane: bez dostownosci, nadmiernego aktorstwa,
przemawiajg sam ruch i muzyka Pergolesiego
(nagrana w Mariborze na potrzeby tamtejszej
premiery), w ktorej choreograf dostuchatl sie
radosci wynikajacej z nadziei, ktéra niesie $mier¢
i jej konsekwencja — Zmartwychwstanie. Nie jest
to balet religijny, a niektérych wierzacych moze
szokowac wizjg ukrzyzowania czy znikniecia cia-
ta z grobu. Jednak wrazliwy widz na swéj sposdb
odbierze ten znakomicie przez poznanski zesp6t
zatanczony spektakl i kazdy ma szanse odnalez¢
W nim swoje wlasne wzruszenie. o




