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Abstract

The main aim of this publication ist to identify, classify and describe radio dramas that
were made for Studio Eksperymentalnych Form Teatralnych (Experimental Drama Studio)
and as a Nowe Stuchowiska/New Radio Dramas project. I will also provide a description of
sound and voice materials of so-called experimental radio dramas. In the first part, the article
explains the experimental radio drama genre. It shows the drama subgenres and determinants
of experimental drama pattern. In the second part, the article is focused on broadcasts made

by Studio Eksperymentalnych Form Teatralnych (Experimental Drama Studio) and in the
project New Radio Dramas.
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Wprowadzenie

,Eksperyment jest naszym obowiazkiem” méwit Michal Januszaniec (2020) o powstajacym
wowczas Studiu Teatralnych Form Eksperymentalnych (STFE). Realizacja tego obowiazku
byly stuchowiska stworzone przez Instytut Teatralny i Teatr Polskiego Radia (TPR). Celem
bylo stworzenie cyklu stuchowisk nowatorskich, eksperymentalnych, wspétpraca z nowymi
autorami tekstu i innowacje dz’wigkowc. Podobne zalozenia miat cykl Nowe Stuchowiska, sa-
modzielny projekt Instytutu Teatralnego.

Moim celem w ramach tej publikacji jest omdéwienie materiatéw dzwigkowych, tworzyw
glosowych i struktury w stuchowiskach, ktére powstaly jako dzieta eksperymentalne w ra-
mach Studia Teatralnych Form Eksperymentalnych i serii Nowe Stuchowiska. Istotna jest dla
mnie réwniez identyfikacja i klasyfikacja gatunkowa dziel.

Pytania badawcze, jakie sobie stawiam, zwiazane sa ze statusem ontologicznym stucho-
wiska eksperymentalnego i jego wyznacznikami gatunkowymi. Interesuje mnie réwniez to,
jak twércy podeszli do nowatorskich form stuchowiskowych i w jaki sposéb zrealizowane
zostaly stuchowiska okreslane jako ,nowe” i ,eksperymentalne”. Chciatabym réwniez ustalid,
czy STFE rzeczywiscie stworzylo dzieta, ktére moga zostaé okreslone mianem stuchowisk
cksperymentalnych oraz w jaki sposdb korzystaja z dzwickowych srodkéw audialnych.

W artykule tym nie postuguje si¢ jedng metoda badawczg. Istotne byto dla mnie podejscie
taczace w sobie metodologie medioznawczg ze szczegdlnym uwzglednieniem radioznawczej'
i, wazne dla form nowatorskich, podejscie genologiczne. Koncept wzorca gatunkowego Marii
Wojtak (2004) zaadaptowalam na grunt dziet radiowych. Metoda ta pozwoli mi na realizacj¢
celéw badawczych zwiazanych z okresleniem zalozen genologicznych eksperymentalnego
stuchowiska radiowego jako odmiany genologicznej stuchowiska. W ramach przyczynko-
wych analiz materiatu badawczego, na ktdry sktada si¢ dwanascie realizacji suchowiskowych,
wykorzystuje elementy analizy formalne;j.

Termin ‘radioznawstwo’ wprowadzita na grunt polskiej nauki E. Pleszkun-Olejniczakowa. O przyczynkach
do badan w ramach radioznawstwa artystycznego pisata w publikacji: Wprowadzenie do radioznawstwa arty-
stycznego [w:) Muzy rzadko si¢ do radia przyznajg. Szkice o stuchowiskach i reportazach radiowych, wyd. Primum
Verbum, £6d7 2012.
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Stuchowisko eksperymentalne — perspektywa genologiczna

Stuchowiska sa radiowym odpowiednikiem teatru, pozbawione zostaly jednak — kluczowe-
go dla teatru klasycznego — odbioru niezaktéconego, nieprzefiltrowanego przez urzadze-
nia czy media, natychmiastowego, spéjnego w czasie trwania i odbioru. Sposéb emisji, czyli
wezesniejsze nagranie sztuki — z mozliwoscig préb i powtérzen scen — przypomina film
bez wizji. Teatralno$¢ stuchowiska zwiazana jest z jego imaginacyjnoscia i akcja rozgrywana
w wyobrazni stuchacza, dlatego tak istotny jest ich montaz oraz zastosowane srodki audialne.

Wréd podzialéw i odmian teatru wyobrazni, a takze perspektyw badawczych, nie sposéb
odnalez¢ definicje stuchowiska eksperymentalnego. Wymyka si¢ ono klasyfikacjom, nie zbli-
za réwniez do zadnego z biegundw opozycji fonocentrycyzm — logocentryzm (Eastowiecki
2016: 13). Niezalezenie jednak od obu wariantéw, skupionego na dzwicku fonocentryzmu
i stawiajacego w centrum stowo logocentryzmu, odmiennos¢ genetyczna nie jest jednak sko-
relowana ze wspdlnymi dla wszystkich stuchowisk, réwniez eksperymentalnych: systemem
przedstawieniowym, ekspresja radiowych $rodkéw artystycznych czy zwigzkami z literatura.
W stuchowisku eksperymentalnym zatraca si¢ sens opozycji pomiedzy fono- i logocentry-
zmem, bowiem pojedyncze stowo réwne jest w waznosci pojedynczemu dzwickowi, wspotist-
nieja w ramach tej konstrukeji na tym samym poziomie i oba te komponenty realizuja funkeje
przedstawieniowa, co faczy stuchowisko eksperymentalne z eksperymentem radiowym.

Stuchowiska radiowe sa forma pojemng stylistycznie i fabularnie, jak pisze Bardijewska:

»formula [stuchowiska] jest szeroka i pojemna dla wszystkich tresci, otwiera si¢ na wszystkie
konwengje stylistyczne” (Bardijewska 1978: 13-14). Ukonstytuowanych przez badaczke
zostalo kilka kategorii, swego rodzaju odmian gatunkowych, stuchowiska, wyréznionych ze
wzgledu na strukeure dzieta badz konstrukeje narracyjne. Bardijewska zebrata typy w trzech
podstawowych grupach (2001: 72-74). Jedna z nich sa stuchowiska adramatyczne
i afabularne. Do tej kategorii zaliczone zostaly stuchowiska poetyckie, sa to dialo-
gowe lub dialogowo-narracyjne utwory, w ktérych akeja jest rozproszona, dramatyczno-
-liryczna. Zdarzenia przywotane w fabule majg charakter liryczno-subiektywny, poetycki,
nie za$ czasowo-przestrzenny. Drugim typem sa stuchowiska pozornie dialogowe
o konstrukcji rozproszonej. W tych utworach nastepuje redukcja podstawowych
elementéw dramaturgicznych, spektakle przybieraja forme antystuchowiska. Charaktery-
zuja si¢ afabularnoscia i antyakcyjnoscia, moze wystepowad rowniez dialogowa asemantycz-
no$¢. Bardijewska odmiane t¢ okresla jako eksperyment formalny w ramach sztuki stucho-
wiskowej.

Trzecia kategori¢ stanowia stuchowiska werbalno-akustyczne, sa one oparte na
dzwickach naturalnych badz sztucznych. Fonia stowna pozbawiona jest semantycznosci, sto-
wa moga by¢ betkotliwe, niezrozumiate badz wyparte przez krzyk. Warstwa stowna ukazuje
ekspresje ludzkiego glosu, a struktura zblizona jest do muzyki, zdarzenia maja bowiem wy-
miar gléwnie foniczny. Ostatni typ to stuchowiska kolazow e, w ramach ktérych wykorzy-
stany zostaje montaz dzwigkéw naturalnych i sztucznych — jest to splot zdarzen fonicznych,
ktére pozostaja rozproszone, nie tworzg akcji w dostownym znaczeniu.

Cho¢ stuchowiska eksperymentalne wymykaja si¢ rozgraniczeniom i kategoriom Bar-
dijewskiej, to opracowania zawieraja elementy dla nich charakterystyczne. Spektakle adra-
matyczne i afabularne wyodrebnione przez autorke w duzej mierze wypelniaja zalozenia
stuchowiska eksperymentalnego, jednak radiowy teatr eksperymentalny jest odmiang szer-
szg. Sktadaja si¢ na nia utwory czerpiace ze wszystkich czterech odmian zawartych w grupie
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stuchowisk adramatycznych, moga réwniez czerpaé z dokonan innych rodzajéw dramatu
radiowego, jak réwniez innych gatunkéw radiowych.

Stuchowisko eksperymentalne (Kowalska 2020) powstaje na podstawie tekstu drama-
tycznego, w ktérym rozwija si¢ — niekoniecznie dominujgca — fabuta dzieta, czgsto frag-
mentaryczna, alinearna, pozbawiona wickszo$ci elementéw dramatycznych, jednak pewnego
rodzaju akcja zostaje zawigzana. Tworcy stuchowisk eksperymentalnych wykorzystuja nowe
sposoby realizacyjne, zrywajac tym samym z klasycznym dramatem radiowym, dominujaca
rolg fabuly i jezyka czy niestyszalnym montazem. Dla poréwnania w eksperymencie radio-
wym nastgpuje odejscie od prakeyk dramatycznych i fonicznego przedstawienia teatralnego.
Efektem tego jest artystyczny utwor foniczny, w ktérym stowa nie petnia funkeji zwigzanych
z fabularno$cia dzieta, sg za$ jednym z tworzyw dzwickowych, ktére wraz z pozostalg tkanka
audialng tworza okreslong strukture.

W klasycznym stuchowisku glos i jezyk uchodza za jedne z najwazniejszych elementéw,
sa bowiem no$nikami informacji i emocji oraz wyznacznikami fonicznej osi konstrukeyjnej,
organizujg réwniez strukture dzwickows calego dzieta audialnego i umozliwiaja charaktery-
styke postaci (Bachura 2012: 57). W audycjach eksperymentalnych przybiera¢ one moga for-
me libretta lub funkcjonowaé w inny sposéb: w oderwaniu od postaci. Z kolei postaé moze
w ogéle nie zosta¢ obdarzona glosem. Zastosowana moze by¢ swego rodzaju gra z forma
stuchowiskowa, spektakle te moga zawiera¢ elementy innych form radiowych lub przekazy
o charakterze poetyckim czy dokumentalnym. Czgstokro¢ narracja prowadzona jest w spo-
sob kolazowy, co sprawia, ze tre$¢ rozbita zostaje na mniejsze fragmenty, z kedrych kazdy
zyskuje pewng autonomig, chociaz jednoczesnie nie przestaje funkcjonowaé w ramach struk-
tury calej audycji®. Z kolei réznorodnos¢ formalna i tematyczna spektakli eksperymental-
nych wplywa na stosowanie réznych kategorii estetycznych i antyestetycznych. Dzwigkowy
antyestetyzm to, poza turpistycznymi opisami i nawigzaniami, réwniez wykorzystanie hatasu,
gwalttownych cigé, piskéw i innych dzwickéw, kedrych klasyczni twérey unikaja w dzietach
radiowych — tworcy eksperymentalni czesciej korzystaja z tego typu rozwiazan niz tworzacy
dzieta klasyczne.

»Dziela sztuki, réwniez radiowe, skoncentrowane sa na realizacji funkeji estetycznej, kté-
rej celem [...] jest spowodowanie estetycznego zadowolenia” (Mukatovsky 1970: 71), jednak
sposdb jego osiagniecia w audycjach eksperymentalnych nie zawsze wiaze si¢ ze $rodkami,
ktére same w sobie sg estetyczne. Halas, pisk, modyfikacje gtosu czy urwane w procesie mon-
tazu dzwicki wykraczaja poza estetyczne ramy przyjete w konwencjonalnych audycjach ra-
diowych. Sg to tworzywa, ktére poza dzietem odebrane bylyby negatywnie, jednak w jego
ramach s3 warto$ciowe artystycznie.

Halas jest niezwykle cickawym zjawiskiem i istotnym audialnym $rodkiem wyrazu (Ko-
walska 2020). Z jednej strony ,zwykle myslimy o halasie jako zjawisku wtérnym, jak o czym$
pochodnym. Hatas jest zakldcajacy. Zaktdca lub przerywa poczatkowy stan spokoju. Zaktéca
komunikacj¢ i my$] [...]. W kazdym razie halas jest czyms$ uciazliwym, czyms, co chcemy
wyeliminowa¢ i wierzymy, ze mozna to wyeliminowa¢” (Cox 2009: 20); z drugiej za$: ,hata-
sem moze by¢ wszystko, czego stuchajacy nie lubi” (Varese, za: Cox 2009: 20). Halas nie jest
zjawiskiem ostatecznie zdefiniowanym, mozna jednak zastosowa¢ pewna kalke definicyjna

Rozproszenie fabularne stosowat miedzy innymi Eugeniusz Rudnik w audycji Peregrynacje Pana Podchorgzego
albo nadwislanskie zarna. Uwypuklony wowczas zostaje sens i zamyst audycji, mniej istotne sg z kolei poszcze-
golne zwroty fabularne.
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i przelozy¢ na pojecie hatasu koncepcje estetyczne. Interesujaca definicje proponuje Abra-
ham Moles, ktéry zwraca uwage na intencjonalno$¢ przekazu: ,nie ma absolutnej réznicy
strukturalnej miedzy hatasem i sygnalem. Sg tego samego rodzaju. Jedyna réznica, ktérg moz-
na logicznie ustali¢, jest oparta wytacznie na koncepcji cz¢éci nadajnika: halas jest sygnatem,
keérego nadawca nie chee wysyla¢” (Moles 1966: 78). W swietle tego stanowiska — hatas
jako transmisja niezamierzona — nie jest tworzywem estetyzujacym per se, dopiero forma,
kontekst moga sprawi¢, by nabral wartosci estetycznej, a przez to réwniez artystycznej oraz
stal si¢ znaczacym komponentem fonosfery dzieta.

Halas moze sam w sobie przybieraé forme sztuki, czego dowiddt Luigi Russolo, autor
futurystycznego manifestu LArte dei Rumori (pol. Sztuka hatasu) z 1913 roku. Russolo byl
réwniez autorem utworéw wykorzystujacych odglosy wytwarzane przez specjalnie stworzo-
ne generatory halasu nazwane Intonarumori. Jego dzialania daly poczatek odmianom muzyki
elektroakustycznej, noise i industrialne;.

Russolo wyréznil sze$¢ rodzin hatasu:

huki, grzmoty, eksplozje, trzaski, plusnigcia, wybuchy;
gwizdy, syki, parskniecia;

szmery, szemranie/pomruki, betkot, burczenie, bulgotanie;
piski, skrzypienie, foskot, brz¢czenie, trzaski, drapania;

hatas wytworzony przez uderzanie w metal, drewno, skére, kamienie i inne;

N N R R

glosy zwierzat i ludzi: krzyki, wrzaski, pohukiwania, $miechy, szlochy, charczenie i inne?.

Hatas jako srodek artystyczny czgstokroé pojawia si¢ w dzietach eksperymentalnych.
W zaleznosci od kontekstu i tematu dziefa stanowi¢ moze o kondycji psychicznej bohate-
ra, $wiecie przedstawionym, by¢ odpowiednikiem muzyki badZ ujawnia¢ techniki montazu
audycji.

Maria Wojtak (2004: 16) wyszczegdlnila cztery aspekty wzorca gatunkowego, ktére
chcialabym przedstawi¢ w odniesieniu do stuchowiska eksperymentalnego.

Aspekt strukturalny stanowi kompozycje dziela wraz z poszczeg6lnymi scenami,
elementami i tworzywami glosowymi. Struktura eksperymentalnego teatru wyobrazni bazu-
je na fabule, ta jednak nie jest prowadzona linearnie, przybiera¢ moze forme serii haset lub by¢
rozproszona. Dziefo oparte jest na dramatycznym scenariuszu, choé zrywa z jego konwencjo-
nalnymi zalozeniami. Warstwa dzwigkowa wspolgra i jest réwnie istotna co warstwa stfowna.

Aspekt pragmatyczny jest reprezentacjg celu komunikatu. Celem dziet sztuki —
a tak traktuj¢ wzmiankowane audycje — jest estetyczna satysfakcja i warto$¢ artystyczna.
Stuchowisko eksperymentalne zwykle jest dzielem w pelni fikcyjnym, choé znane s realiza-
cje quasi-dokumentalne. Celem jest estetyczna satysfakcja odbiorcy, audycja — w zaleznosci
od tematu nie$¢ moze wartoéci poznawcze zwigzane ze $wiatem przedstawionym spektaklu.
W stuchowisku eksperymentalnym celem nie jest jego konsumpcja rozumiana jako cheé za-
poznania si¢ z fabula i poznania zakoriczenia akgji, podczas takiego obcowania — jak zauwa-
za Blaustein (cyt. za: Rosiriska 2001: 94) — stuchacz jest obojetny na wewnetrzne refleksje,
ktére to sa niezbedne dla percepcji estetycznej dziefa. Percepcja estetyczna zaklada odbiér

> L. Russolo, The Art of Noise, thumaczenie na jezyk angielski wersji oryginalnej z 1913 r., www.webcitation.or-

g/5uY3woYNG (dostep: 02.11.2019).
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uwazniejszy, wyczulony na niuanse, otwarto$¢ na $wiat imaginatywny. Takie odebranie
stuchowiska wplywa na wystapienie u stuchacza — pozadanego — doznania estetycznego.
Aspekt pragmatyczny jest réwniez realizacja celu zwigzanego z forma. W stuchowisku ekspe-
rymentalnym stuchacz powinien nie tylko zapoznad si¢ z treécia, lecz satysfakcja estetyczna
wynika¢ powinna réwniez z obcowania z konstrukeja i sposobem realizacji audycji.

Aspekt poznawczy to temat audycji i sposdb jego przedstawienia, jego aksjologia
i obrana przez twércdw perspektywa. Spektakle radiowe charakteryzuje dowolnos¢ tema-
tyczna, a kazde radiowe przedstawienie niesie warto$¢ poznawczg, stanowi o $wiecie przed-
stawionym, daje wglad w jego zalozenia. Jest rowniez reprezentacja punktu widzenia autora.
Ponadto w stuchowisku eksperymentalnym aspekt poznawczy realizowany jest poprzez au-
totematyzm i poszerzanie granic sztuki, opowiadanie o niej i stawianie pytan o jej kondycje.

Aspekt stylistyczny zwigzany jest z uzytymi srodkami dzwickowymi: tworzywa-
mi glosowymi, kuchnig akustyczna, muzyka, $wiadomym uzyciem ciszy czy $rodkéw anty-
estetycznych, w szczegdlnosci z hatasu i wszystkich jego odmian, dzwickowego odstoniecia
zabiegédw montazowych badz tworzyw antyestetycznych. Dla dziet eksperymentalnych nie
ma $rodkéw zakazanych, twérey korzystaé moga ze wszystkich dostgpnych zasobéw audial-
nych. Stuchowiska wykorzystuja znaczenie i warto$¢ muzyki, postuguja si¢ dzwickowymi me-
taforami. Fabula rozwija si¢ nielinearnie, czestokro¢ audycje majq charakter poetycki.

Stuchowiska eksperymentalne, jak wszystkie eksperymenty w sztuce, stawiaja pytania
o kondycje tejze dziedziny, przysztos¢ teatru radiowego, jego mozliwosci i weiaz niezagospo-
darowane przestrzenie, co wigze si¢ z nieustannym poszukiwaniem nowych form i rozwigzan
konstrukcyjnych. Wzorzec gatunkowy traktuje jako pewien szablon, punkt wyjscia do dal-
szego opisu i analizy poszczegdlnych audycji. Schemat ten bedzie ewoluowat wraz ze zmiang
form i innowacjami wprowadzanymi przez artystow radiowych, zmiana jest nieuchronna,
lecz jednocze$nie korzystna dla rozwoju sztuki stuchowiskowe;.

Studio Teatralnych Form Eksperymentalnych im. Eugeniusza Rudnika*

i projekt Nowe Stuchowiska I

Studio Teatralnych Form Eksperymentalnych powstato w 2017 roku jako wspélna inicjaty-
wa Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego oraz Teatru Polskiego Radia. Jak mé-
wil magazynowi internetowemu ,Dwutygodnik.com” kurator z ramienia Instytutu Teatral-
nego, Michat Januszaniec, celem inicjatywy jest ,Szukanie nowych rozwigzan dzwickowych
i muzycznych w teatrze” (cyt. za: Pasiecznik 2017), jak réwniez innowacyjne rozwiazania
formalne w ramach stuchowiska: ,Staramy si¢ znalez¢ balans miedzy eksperymentem i ko-
munikatywnos$ciag — to wydaje mi si¢ dzi$ najwigkszym wyzwaniem w stuchowisku” (Janu-
szaniec cyt. za: Pasiecznik 2017). Inicjatorzy projektu, jak méwit kurator, cheieli od$wiezy¢
radiowe spektakle:

W Polskim Radiu stuchowiska [...] wyksztalcily swoja forme, ktéra jest bardzo satysfakcjonujaca
i dla radia, i dla wickszosci stuchaczy. Jest prosta, przejrzysta, klasyczna, oparta na dobrych tek-
stach czytanych przez dobrych aktoréw, w przystepnej, klarownej formie z poczatkiem, rozwinie-
ciem i zakonczeniem. [...] Gatunek teatru radiowego w zasadzie si¢ nie zmienia, a shuchowiska sa
do siebie podobne. I dobrze, ze takie formy s obecne. [...] Z drugiej strony teatr radiowy znalazt

Przyczynek do opisu dziatalno$ci STFE zawartam w monografii Historie eksperymentalne... Niniejsze rozwaza-
nia s rozwini¢ciem tej mysli i uwzgledniajg réwniez Nowe Stuchowiska II, projeke ten jest pewna kontynuacja
Instytutu Teatralnego po zawieszeniu wspdlpracy z Teatrem Polskiego Radia.
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si¢ w bezpiecznej sytuacji: bazuje na tym, co juz jest sprawdzone i niechetnie eksperymentuje. Tu
moim zdaniem otwiera si¢ przestrzen dla naszego projektu, polegajacego na taczeniu artystéw
z kregdw niezaleznych wytwérni, dla kt6rych radio jest niedostgpnym medium, z otwartymi na
cksperymenty dzwigckowe artystami teatru, niezbyt dotad zainteresowanymi radiem. (Janusza-
niec, cyt. za: Pasiecznik 2017)

Dzialania STFE zakladaly wiaczanie do teatru radiowego cksperymentu, nowych form,
awangardy i $wiezych trendéw. Inicjatywa, cho¢ bardzo ciekawa, zostala zakoriczona juz
wkrétce po powotaniu Studia, w ramach projektu przygotowanych zostalo sze$¢ premier.
W radiowej Trdjce wyemitowane zostato pi¢é z nich, szdste stuchowisko miato swoja premie-
r¢ w Instytucie Teatralnym.

Drugi cykl, zawierajacy sze$¢ stuchowisk, emitowany byt w Instytucie Teatralnym (Janu-
szaniec 2020). Projekt nazwany zostal Nowe Stuchowiska II. ,Jako ze byt to rok, w ktérym
obchodziliémy setng rocznice odzyskania niepodlegtosci, 75 rocznice wybuchu powstania
w Getcie, projekt zakladal inscenizacje tekstéw polskich i zydowskich z lat 1918-43” (Janu-
szaniec 2020). W pierwszej kolejnosci cheiatabym przyjrzed si¢ premierom STFE, w dalszej
czgéci tekstu skupig si¢ natomiast na cyklu Nowe Stuchowiska I1.

22 stycznia 2017 zostalo zaprezentowane stuchowisko inicjujace powstanie Studia, byta
to audycja Préznia przeswietlona, autorem tekstu i rezyserem byl Lukas Jiticka, za muzyke
odpowiedzialny byt Jacek Sienkiewicz, we wsp6ipracy realizatorskiej z Andrzejem Brzoska.
Préznia... to audycja powstala na podstawie korespondencji Bronistawa Malinowskiego i Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza. Korespondencja dwu autoréw rozlozona zostata symetrycz-
nie na dwa glosy. Tres¢ wspélgra z warstwa muzyczna, kedra plasuje si¢ gdzie$ na przecieciu
muzyki eksperymentalnej i scenografii dzwigkowej ztozonej z efektéw akustycznych w roli
dramaturgicznej. Trudno jednak nie zgodzié si¢ z teatrolozka Zofiag Smolarska, ktéra, chociaz
docenia bogactwo warstwy akustycznej, zauwaza niepelne jej wykorzystanie i jedynie ilustra-
cyjng funkcje muzyki traktowanej jako tto:

Ostros¢ elektronicznych brzmien i ggstos¢ materii dzwigkowej bardzo przypomina tu stylistyke
stuchowisk Heinera Goebbelsa, noszacych $lady jego przeszioéci progresywnego rockmana. Lecz
[...] Goebbels dbat o autonomie¢ poszczegdlnych plaszczyzn, pozostawiajac pole dla wolnej gry
wyobrazni stuchacza, Jificka i Sienkiewicz stosuja liczne filtry i bogate zasoby biblioteki efektéw
gléwnie w funkeji ilustracji czytanego tekstu. Muzyka pozostaje tlem, ktére ma podkresla¢ nastroj
bohateréw i budowaé obraz ich §wiata wewnetrznego. Moze dlatego — mimo wielo$ci planéw
i stylistycznego pokrewienistwa z twdrczoscia postmodernistycznego awangardysty — stuchowi-
sko czeskiego rezysera brzmi nieco anachronicznie. (Smolarska 2017)

Spektakl ten nie sposdb jednak zakwalifikowaé jako stuchowisko eksperymentalne. Jest to
spojna fabula oparta o korespondencjg, nieliczne préby uchwycenia istoty eksperymentu
pojawiaja si¢ w warstwie pozawerbalnej, zaréwno w pozastownej artykulacji aktorskiej, jak
i oprawie muzycznej. Audycja z pewnoscia byla proba poszukiwania nowych sposobéw wyra-
zu, warstwa dzwickowa jest interesujaca i nowatorska, lecz spektakl — w mojej ocenie — nie
wypelnia zalozen stuchowiska eksperymentalnego. Autorzy wykorzystali klasyczny uktad fa-
bularny, audycja nie wymyka si¢ linearnosci, dzwigki ilustruja stowa, lecz nie wnosza nowych
znaczen do spekeaklu, stylistyka nie jest zatem eksperymentalna. Spektakl nie rozwija ekspe-
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rymentalnej struktury, zatem satysfakcja estetyczna stuchacza nie bedzie zwigzana z obcowa-
niem z forma dzieta.

Druga z premier STFE byta quasi-dokumentalna propozycja Marchwicki wyemitowana
19 lutego 2017 roku. Autorem tekstu, muzyki i rezyserem byt Michal Turowski, za$ rezyse-
rem dzwigku Andrzej Brzoska. Scenariusz powstat na podstawie fragmentdéw Wampira z Za-
glgbia, pozycji non-fiction Przemystawa Semczuka, protokotéw z przestuchan oskarzonego
i $wiadkéw oraz z rozpraw sadowych — autor nie zdecydowal si¢ na petng fabularyzacje.
Marchwicki wyrdznia si¢ warstwg akustyczna, jest ona szlachetng materia dZwigkowa. Muzy-
ka w audycji jest oryginalna kompozycja autora, zebrang w albumie Wampir sktadu Gazawat.
Realizacja stanowi wariacje stuchowiska dokumentalnego, jest to bowiem pewien ekspery-
ment bedacy forme posrednia pomiedzy feature z elementami stuchowiska (Kowalska 2019)
a stuchowiskiem dokumentalnym. Twércy eksperymentowali z formami podawczymi, faczy-
li mozliwosci poszczegélnych gatunkéw obecnych w radiu, co bytoby wypetnieniem zatozen
stylistyki eksperymentalnego spektaklu, nie zdecydowano si¢ jednak na innowacyjny sposéb
montazu dzieta. Réwniez fabuta, tres¢ — zwiazane z aspektem poznawczym — wpisuja sie
w klasyczne zalozenia sztuki stuchowiskowe;.

19 marca 2017 roku miata miejsce trzecia premiera cyklu. Stuchowisko, Pewnego dnia
wszystko to zmiesci si¢ w mniejszej torebce wedhug tekstu Tamary Antonijevié, wyrezyserowata
Matgorzata Wdowik, oprawe muzyczng przygotowat Ole Hiibner, za$ rezyserem dzwigku byt
Andrzej Brzoska. Jest to stuchowisko-monodram aktorki Katarzyny Wajdy, jednak jej glos
nie jest jedynym prowadzacym stuchacza przez seri¢ poetyckich obrazéw dzwickowych inspi-
rowanych nowymi mediami i najnowsza technologia, uzyty zostal réwniez syntezator mowy.

Na pierwszy plan, niejako odgrywajac rol¢ gtéwnego bohatera, wylania si¢ glos i jego wir-
tualno-technologiczne otoczenie. Jest to réwniez jeden z tematéw spektaklu. Glos méwi do
stuchacza, opowiada o sobie zar6wno w warstwie stownej, jak i pozawerbalnej. Kazda fraza,
a czasami réwniez kazde stowo z osobna, poddane sa blizszemu ogladowi, powtarzane kilka-
krotnie, w otoczeniu innych dzwigkéw i efektéw. Zmienia si¢ ton, zastosowany efekt, muzy-
ka, a wraz z nimi znaczenie wypowiadanych stéw. Stowa potraktowane zostaja jak prepara-
ty — analogicznie do dziatait w ramach eksperymentu radiowego — ktére autorzy poddaja
dzwickowym zabiegom i badaniom, sprawdzaja ich mozliwosci znaczeniowe i brzmieniowe,
osiagajac zrdznicowane wrazenia.

Tworcy zdecydowali si¢ odejs¢ tu od klasycznie rozumianej fabuly dzieta. Pewnego dnia...
inspiruje do rekonstruowania senséw z bogactwa dzwickéw i motywéw. Stuchowisko zre-
alizowane zostalo w technice binauralnej, ktdrej celem jest spowodowanie u stuchacza wra-
zenia przebywania wewnatrz przestrzeni audialnej’, realizacja akustyczna jest niezwykle
precyzyjna. Pewnego dnia... uwazam za najcickawsza formalnie propozycj¢ STFE. Audycja
realizuje wszystkie zalozenia zawarte we wzorcu gatunkowym stuchowiska eksperymental-
nego. Historia opowiedziana jest w stylistycznie nowatorski sposdb, tre$¢ stawia pytania
o kondycje wspélczesnego swiata silnie stechnicyzowanego, a sposéb prezentacji fabuly od-
zwierciedla jej tresé.

Czwarte stuchowisko miato premiere 23 kwietnia 2017. Spektakl Mgla zdaje si¢ przycho-
dzi¢ z zewngtrz wyrezyserowat Ludomir Franczak wedtug wlasnego scenariusza. Za dzwick

> Efeke tworzony jest za pomocy specjalnych mikrofonéw lub za pomocy glowy manckina z mikrofonami

umieszczonymi wewnatrz uszu. Do prawidlowego odbioru realizacji stworzonych w technice binauralnej
niezbedne sg stuchawki.
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odpowiedzialny byt Marcin Dymiter, twérca muzyki elektronicznej i improwizowane;j,
w swoich pracach wykorzystujacy réwniez freld recording — autor instalacji dzwickowych,
muzyki do wystaw, spektakli i filméw. Stuchowisko rozpoczyna monolog o pamieci i prze-
szfoéci, stowom akompaniuje muzyka elektroniczna i chociaz dlugie intro silnie zwracato
uwage na warstwe muzyczna, podczas monologu utwér pelni jedynie role tha. W audycji tej
pozostawiono duzo przestrzeni dla muzyki i dzwickéw. Elektroniczne brzmienia potaczo-
ne zostaly odglosami naturalnymi lub imitujacymi naturalne, takimi jak wiatr czy metalicz-
ne skrzypienie. Wiele fragmentéw zostaje zapetlonych, powtarzajg si¢ w réznych partiach
audycji. Bez watpienia warstwa dzwigkowa jest najcickawszym elementem tego spektaklu.
Dzwicki nie tylko wypetniajg obszary pomiedzy wypowiedziami bohateréw, lecz wdzieraja
si¢ réwniez w niekt6re kwestie, przerywaja je i wypelniaja opuszczong przez nie przestrzen.

Fabuta Mgly — chociaz pozostaje w pewnym rozproszeniu — jest opowiescia ztozona
z kilku rodzajéw tworzywa glosowego, nie jest podyktowana linearnoscia, lecz jednoczesnie
nie zrezygnowano z zabiegéw dramatyzujacych. Narrator — w tej roli Przemystaw Stippa —
wprowadza stuchacza w audycje, podaje tropy interpretacyjne i nadaje tematyczne ramy
przekazowi. Cytaty dzwigkowe pochodzg z archiwalnego stuchowiska Pasazerka z kabiny 45
(1959) Zofii Posmysz w rezyserii Jerzego Rakowieckiego, a takze z tekstéw Posmysz Wakacje
nad Adriatykiem, Pasazerka oraz z fragmentéw wywiaddw z pisarka — stwarzaja one narracj¢
kolazowa, chociaz nie jest to spektakl zupelnie afabularny. Stuchowisko to zdaje si¢ wypetnia¢
zalozenia stuchowiska poetyckiego wedtug klasyfikacji Bardijewskiej, do tego wykorzystuje
muzyke eksperymentalng. Fabula rozwija si¢ pomiedzy fragmentami wykorzystanych utwo-
6w, jest rozproszona, lecz wciaz silnie zwiazana z tematem audycji, ktdry jasno komunikuje
i rozwija go. Scenariusz oparty na fragmentach réznych tekstéw kultury powigzanych z po-
staciag Posmysz sprawil, ze audycja w mozaikowy sposéb opowiada o autorce i bliskim jej
tematom. Chociaz w STFE i projekcie Nowe Stuchowiska powstaly dzieta silniej eksperymen-
tujace z forma (jak chocby Shell Shock czy Pewnego dnia...), to spektakl ten w cickawy sposéb
realizuje nowatorskie zatozenia twércéw cyklu.

Piatg realizacjy jest Zakaz ironii i sarkazmu w rezyserii Magdy Szpecht. Audycja zosta-
ta wyemitowana po ponad péttorarocznej przerwie w nadawaniu cyklu, 10 pazdziernika
2018 r. To druga, po Pewnego dnia..., monodramatyczna realizacja STFE. Jest to opowies¢
o tytulowym zakazie wprowadzonym w Korei Pétnocnej. Stuchowisko przyjmuje konwencje
dystopijnej basni z elementami politycznej satyry. Izabela Warykiewicz weiela si¢ tu w role
prezenterki, spektakl gra natomiast z konwencja audycji radiowej, a éw ,zakaz” ironii powo-
duje opaczne do$¢ jego przestrzeganie. Tekst skomponowany zostal w pewnym odwréceniu
semantycznym — z teoretycznie pozbawionej ironii wypowiedzi wylania si¢ obraz odwrd-
cony. Warstwa stowna stuchowiska dopetniona zostaje muzyka, na ktéra w tym spekeaklu
zarezerwowano do$¢ duzo przestrzeni. Elektroniczne utwory pojawiaja si¢ zaréwno w tle,
jak i samodzielnie, warstwa akustyczna pozbawiona jest bowiem wszelkich dzwigkéw na-
turalnych, cala pozastowna przestrzen wypelnia oprawa muzyczna, ktéra sktada si¢ gtéwnie
z muzyki elektronicznej. Niewatpliwie zaréwno od strony ilustracji muzycznej, doskonale;
rezyserii dzwigku, jak i tresci, jest to spektakl bardzo ciekawy, mozna mie¢ jednak watpliwo-
§ci, czy formalnie jest stuchowiskiem eksperymentalnym. Sifa stuchowiska lezy w tekscie, na
ktérym zostato oparte. Jest wysoce komunikatywne, realizacja nie zaktéca w zaden sposéb
przestania dzieta, tym samym na dalszy plan schodza zabiegi stylistyczne, stosunkowo nie-
liczne w audycji.
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Ostatnim stuchowiskiem przygotowanym w ramach STFE jest Koniec przemocy w rezy-
serii Bogny Burskiej i Magdy Mosiewicz, na podstawie tekstu ich autorstwa. Spektakl miat
swoja premiere¢ 9 wrzesnia 2017 w Instytucie Teatralnym.

Koniec przemocy porusza tematy trudne, méwi o aborcji, nacjonalizmie, imigrantach i pa-
triotyzmie, demokracji i jej wspdlczesnym ksztalcie, kapitalizmie, relacjach miedzyludzkich
i tytulowej przemocy, pyta o rolg religii w paristwie i o granice wolnoéci. Autorki w ramach
podzielonego spoleczenstwa proponuja podziat oficjalny, na biale i czerwone paszporty, kté-
re reprezentowad beda poglady posiadacza i przynaleznos¢ do jednej z dwdch nowopowsta-
tych ,matych Polsk”, w ramach ktérych istniejg oddzielne porzadki prawne. Tekst jest silnie
zaangazowany politycznie, odwaznie punktuje absurdy polskiej polityki i nie szczedzi do-
sadnego jezyka. Utwory zespotu Nagrobki pogtebiaja wrazenie nonsensu, muzyka nawiazuje
do disco-polo, z ktdra kontrastujg teksty piosenek traktujace o sprawach powaznych. Zespét
nazywa wykonywang przez siebie muzyke ,,nekropolo”®.

Koniec przemocy to propozycja — wydawac by si¢ mogto — szukajaca nowych rozwiazan
na poziomie tekstu, jednak nie jest to do korica nowatorski pomyst, podobne rozwigzania
fabularne sugerowali chociazby Monika Strzgpka w spektaklu Tgczowa Trybuna 20127
czy Rafal Kosik w opowiadaniu Ohyda (2007). Stuchowisko odchodzi od klasycznej
fabuly, tres¢ podawana jest w formie serii wypowiedzi, ktére uzupetniane sa o wypowiedzi
politykéw, a takze o muzyke. Nie jest to klasyczna forma dramatu radiowego, nie sposéb
wskaza¢ punkéw kulminacyjnych, a fabula raczej rozwija si¢ ideologicznie, anizeli w ki-
erunku zwrotéw akcji. Niemniej propozycja ta — pierwotnie powstala na potrzeby Studia
Teatralnych Form Eksperymentalnych — cho¢ nie jest stuchowiskiem typowym dla Teatru
Polskiego Radia, nie wypetnia réwniez formalnych, pozatresciowych zalozen spekeaklu ek-
sperymentalnego.

Nowe Stuchowiska I1

17 maja 2018 roku, podczas spotkania w ramach cyklu ,Ksiazki w teatrze” Instytutu Teatral-
nego, premier¢ mialto stuchowisko Stern. Zaprezentowano wéwezas réwniez ksiazke bedaca
czgécia inicjatywy Zdobywcy scen akustycznych. Od radioartu do teatru muzycznego: Goebbels,
Nenwirth, Ammer, Oehring Lukasa Jificki wydanej przez Instytut Teatralny.

Stern w rezyserii Agnieszki Jakimiak powstal na podstawie m.in. tekstéw poety, krytyka,
eseisty i scenarzysty — Anatola Sterna. Spektakl juz w pierwszej scenie odstania przed stu-
chaczem autotematyczny charakter, bohaterki — matka i prostytutka, postaci nawigzujace
do przedstawionej w dziele diagnozy psychiatrycznej Sterna — opowiadajg o stuchowisku
i Sternie, bohaterze spektaklu, jego zyciu i dziatalnosci literackiej. Glosy aktorek poddawane
s3 licznym zmianom, natozone zostaja filtry, poglosy i echa. W stuchowisku nie tylko zosta-
ja przytoczone wiersze i manifesty Sterna, lecz cz¢$¢ z zalozen zostaje réwniez zastosowana.
Niektére ze stéw tracg warto$¢ semantyczng, pozostawiona zostaje jedynie warto$¢ dzwie-
kowa. Nicktére z haset zostaja powtdrzone kilkukrotnie, aktorki zwracaja uwage na to, by
wstucha¢ si¢ w stowa doktadnie, piosenka jest zapowiedziana, co réwniez jest zabiegiem au-
totematycznym, w ktérym odstoniety zostaje proces rozwoju audycji.

¢ P, Policht, Od rejwujgcej awangardy do nekropolo. Muzyka w polskiej sztuce, https://culture.pl/pl/artykul/od-

rejwujacej-awangardy-do-nekropolo-muzyka-w-polskiej-sztuce (dostep: 08.07.2020).
7 M. Strzgpka, P. Debski, Tgczowa trybuna 2012, Teatr Polski we Wroctawiu 2011.
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Manifesty i poglady Sterna zostaja przefiltrowane przez wspélezesnosé i jej wartosci, tym
samym autorzy pytaja o dzisiejsze standardy moralne. W pogladach i problemach Sterna, na
przykiad z cenzura, przegladaja si¢ tworcy spektaklu i daja réwniez t¢ mozliwos¢ odbiorcy.
Akcja nie zostaje zawigzana, stuchowisko bazuje na fragmentach autorstwa Sterna i wspét-
czesnych na nie reakcjach. Tresci odzwierciedlone zostaja w formie, a ta jest nieklasyczna,
nawiazujaca do futurystycznych korzeni bohatera.

Kolejne premiery cyklu Nowe Stuchowiska II przedstawione zostaly 8 grudnia 2018 roku
emisja spektakli Ida Kamiriska: jak brzmig? w rezyserii Jedrzeja Piaskowskiego i Numer 14
rezyserii Katarzyny Kalwat w Instytucie Teatralnym.

Ida Kamiriska: jak brzmig? opowiada o artystce Idzie Kaminskiej, postaci zakorzenione;
w polskiej kulturze, wybitnej aktorce. Autorzy starali si¢ zrekonstruowa¢ audycje moskiew-
skiego radia, w ktdrej w latach czterdziestych udziat wzicta Kaminiska. W role Idy Kaminskiej
weielit si¢ Sebastian Pawlak. Jego kreacja aktorska ociera si¢ o groteske, a niektére ze scen
niemalze zblizaja si¢ do kabaretowych. Kaminska zdaje si¢ by¢ nieco przerysowang posta-
cia, w pewnym sensie stuchacz odbiera jednoczesnie dwie kreacje aktorskie: Pawlak odgry-
wa aktorke, ktéra réwniez gra. W zatozeniu miata to by¢ audycja poniekad autotematyczna,
twércy stawiali pytania o wspélczesny teatr i media, ich pozycje w $wiadomosci odbiorcow
oraz relacj¢ nowe — stare. Jednak groteskowy wydzwigk thumi wszelkie proby wprowadzenia
nowych znaczen i nawigzan kulturowych. To stuchowisko-monodram nie sposéb nazwa¢d
eksperymentalnym, zaréwno pod wzgledem formalnym, fabularnym czy cho¢by w warstwie
dzwickowej.

Spektakl Numer 14 oparty zostal na tekécie Sprawiedliwos¢ Marceliny Grabowskiej,
wystawianym w latach 30. w Wilnie, Krakowie i Warszawie. Akcja, réwniez w radiowej
adaptacji, rozgrywa si¢ w wiezieniu, gdzie wyrok za zabdjstwo swojego dziecka odsiaduje
bezimienna Kobieta nr 14. Stuchowisko oparte jest na strukturze dialogowej, pierwsza roz-
mowa prowadzona jest pomiedzy kobieta i mezczyzna, ktérego bohaterka nazywa paniczem,
w dalszej czgéci istotng role odgrywa réwniez naczelnik wiezienia. Jest to stuchowisko drama-
tyczno-fabularne z dominacja dialogu, z linearnie prowadzong fabuty. Warstwa dzwickowo-
-muzyczna stanowi jedynie tlo dla rozgrywajacej si¢ w warstwie werbalnej akeji. To bardzo
ciekawa, chociaz klasyczna pod kazdym wzgledem realizacja.

Podczas drugiego spotkania, 19 grudnia 2018 roku w Instytucie Teatralnym, wyemitowa-
no trzy premierowe stuchowiska: Akacje kwitng, Shell Shock i Pudel. Faktomontaz.

Shell Shock to stuchowisko wyprodukowane przez Komung Warszawa. Pomystodawca
i autorem tekstu byl Tomasz Plata. Jest to alternatywna opowies¢ o polskiej awangardzie,
w ktérej bohaterami s Wiadystaw Strzeminski i Stanistaw Ignacy Witkiewicz ,jako kom-
batanci I wojny $wiatowej, ktdrzy w nowych abstrakcyjnych formach i radykalnych manife-
stach szukaja lekarstwa na pofrontows traume” (Shell Shock, Encyklopedia Teatru Polskiego).
Warstwa dzwickowa zostata zaprojektowana przez Aleksandr¢ Griinholz, autorke projek-
tu We Will Fail, zajmujacy si¢ cksperymentalng elektronikg. Shell Shock odchodzi od kla-
sycznej formy stuchowiskowej, fabuta jest nie tyle nielinearna, co zostaje wlasciwie zupelnie
rozproszona. Opowies¢ konstruowano poprzez seri¢ hasel, miedzy innymi ,Chcemy chwalié
pogardg”, ktére w pewnych partiach przybieraja forme libretta do elektronicznych, nieco na-
wiazujacych do trance, kompozycji We Will Fail. W Shell Shock pojawia si¢ réwniez wielogtos
pozbawiony tresci, jest to pozawerbalne, lecz nie asemantyczne wykorzystanie mowy, do$¢
nietypowe dla teatru radiowego.



Stuchowisko eksperymentalne w $wietle realizacji Studia Teatralnych Form Eksperymentalnych... 101

Dzieto Tomasza Platy wpisuje si¢ w naturg dziatan sound artu, sztuki dzwickowej, wy-
kracza poza klasyczne ramy teatru radiowego. Jest to utwér na elektronike i stowo méwione,
opowiedziana w Shell Shock historia to jedna z warstw, nie jest ona jednak dominujaca. Od-
zwierciedla to w pewien sposéb stowa Strzeminskiego i Witkiewicza, ktdre padaja w dziele:

~Wartoscia jest forma. Tre$¢ nie tworzy formy [...]. Czysta forma, czysta forma, czysta forma’,

co uzna¢ mozna za motto, ktére przy$wiecalo twércom stuchowiska. Shell Shock to ekspe-
ryment fabularny i formalny, cickawy dzwigckowo i werbalnie. Warstwa dzwigkowa rozwija
fabularnie przyjete zalozenia, calo$¢ jest wymagajaca skupienia i pewnych kompetencji od-
biorczych propozycja.

Rezyserka Julia Szmyt w spektaklu Akacje kwitng, na podstawie tekstéw Debory Vogel
pod tym samym tytutem, zastanawia si¢ nad jezykiem wspétczesnych mediéw i iloscia nega-
tywnych informacji, ktére docieraja do odbiorcéw. W stuchowisku monologi potaczone zo-
staly z fragmentami audycji radiowych. W niektérych momentach nastepuja po sobie, w in-
nych zostaja na siebie natozone. Imitacja programu radiowego w ramach spektaklu sprawia, iz
nie jest zawigzana fabuta charakterystyczna dla spektaklu radiowego, jednak postaci sa jasno
okreslone, momentami wrecz przerysowane. Stuchowisko ma charakter dramatyczny, oparty
na dialogu. Formalnie za najbardziej interesujace uwazam monologi zamieszczone pomigdzy
dialogami postaci dziennikarzy radiowej audycji. To w tych, monologowych partiach, zawar-
te zostaly najcickawsze przemyslenia, z kolei to, w jaki sposéb kontrastujg z farsg imitowanej
audycji zmienia wydzwigk spektaklu.

Pudel. Faktomontaz to drugi po Shell Shock spektakl wedtug pomystu Tomasza Platy. Po-
wstal na podstawie tekstéw Janusza Korczaka, Ireny Tuwim, Juliana Tuwima i Aleksandra
Wata. Inspiracja dla twércoéw byly awangardowe faktomontaze Leona Schillera. Audycja ze-
stawia fonosfer¢ powojennej Lodzi i Warszawy z dzwigkami wspoélczesnosci.

Pierwsza scena stuchowiska, monolog o $nie, w ktérym bohater jest pudlem, przywodzi
na mys] audycje dla dzieci, do$¢ tautologicznie udzwickowione. Jednak nastgpujace po sobie
réznia si¢ od siebie diametralnie, scenografia dZzwigkowa przenosi stuchacza ze wspétczesne-
go mieszkania wypetnionego odgtosami komunikatoréw i telewizyjnych wiadomosci przez
dziecigce wyliczanki, kawiarniane rozmowy, sttumione dzwigki rozméw i przekazy medialne
az do partii narracyjne;j.

Nastepna scena prowadzona jest na dwa glosy, mloda i starsza znacznie kobieta snuja te
samg opowie$¢, uzupetniajg wzajemnie watki historii o swojej matce i ich aktorskim zyciu.
Pomiedzy scenami znalazly si¢ kompozycje stowno-muzyczne: dzwickowe kolaze stéw, wes-
tchnien, odgloséw sprzetéw audio, wspélezesnej muzyki i dzwigkdw naturalnych. Stworzony
w ten sposob soundscape, pejzaz dzwigkowy identyfikuje bohateréw, nadaje im kontekst, za-
réwno geograficzno-spofeczny (,batuckie limfatyczne dzieci z wyostrzonymi twarzyczkami”
za Tuwimem), jak i czasowy poprzez wskazanie na wspélczesnosé.

Pudel powraca w dalszych scenach stuchowiska, jest pewnym kontrapunktem do innych
opowiesci. Audycja wykorzystuje zaréwno kontrasty, szczegélnie nastepujacych po sobie scen,
jak i dzwickowe uzupetnienia tekstu i stéw. Ze stuchowiska wylania si¢ niezwykle zréznico-
wany obraz miasta, ktéry faczy zaréwno historyczng perspektywe, jak wspotczesne konteksty.

Pudel. Faktomontaz jest audycja niezwykle oryginalna, zachowuje wysokie walory po-
znawcze, jak i dostarcza satysfakeji estetycznej poprzez oryginalng konstrukeje i muzyke,
a takze precyzyjny montaz i odkrycie na nowo literatéw lat dwudziestych i trzydziestych.



102 Natalia Kowalska-Elkader

Sztuka eksperymentalna towarzyszyla twércom radiowym od poczatku istnienia tego me-
dium. Bywata determinowana nowosciami technologicznymi lub twércza potrzeba innego
sposobu wyrazu. Wszelkie inicjatywy majace na celu pobudzi¢ artystyczna ciekawos¢ i wpro-
wadzi¢ nowe rozwiazania formalne sa niezwykle cenne, nawet jesli w efekcie nie wszystkie
realizacje sa stuchowiskami eksperymentalnymi. Studio Teatralnych Form Eksperymental-
nych i projekty Nowe stuchowiska uwazam za bardzo warto$ciowe, bowiem stanowily prébe
poszukiwania nowych form wyrazu i eksplorowania mozliwosci w ramach teatru wyobrazni.
Istotny dla twércdw balans pomiedzy eksperymentem a komunikatywnoscig zostat zachowa-
ny, mozna nawet odnie$¢ wrazenie, Ze jest jeszcze przestrzen eksperymentu formalnego do
wykorzystania. Nietrudno zgodzi¢ si¢ z Januszanicem, ktéry uwaza, ze powinno si¢ znalez¢
migjsce na pelng swobodg artystyczna w teatrze fonicznym (Januszaniec 2020), podobnie jak
na petne zwrdcenie si¢ ku nowatorskim formom i eksperymentalnym dzwickom.

Tworey STFE i Nowych Stuchowisk starali si¢ stworzy¢ platforme, w ramach keérej takie
cksperymentalne formy moga by¢ realizowane, umozliwilo to réwniez stworzenie przestrze-
ni do dyskusji na tematy eksperymentéw w sztuce dzwickowej i radiowej. Nie wszystkie audy-
cje STFE wpisuja si¢c w ramy stuchowiska eksperymentalnego, tak jak nie wszystkie spektakle
Nowych Stuchowisk II stanowia innowacj¢ formalna; jednak byly to wartosciowe proby przy-
pomnienia dawnych tekstéw, kultowych postaci i zmierzenia si¢, czgsto mtodych tworcéw,
z materig stuchowiskows.
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