60

AUTOR: MONIKA PILCH

PO PREMIERZE / KRAKOW

Pokuta?’

Z tytutowa hanbga obcujemy na wielu roznych poziomach. Mamy
okrytego hanbg ojca, zhanbiong corke, ale i zycie w Ciggtym
ponizeniu, w stuzbie innym: ludziom i zwierzgtom.

B Wystawienie wielkiej powiesci zawsze jest
wyzwaniem. Jak adaptowac tekst, zeby odpo-
wiednio wybrzmial? Co zrobi¢, by zachowa¢
zaréwno indywidualny jezyk pisarza, jak iau-
torski charakter przedstawienia? Marcin Wierz-
chowski siega po Haribg Johna Maxwella
Coetzeego i znajduje sposob na realizacj¢ tej
wybitnej powiesci na scenie. Nie pozbawia jej
plynnej i przejrzystej narracji, ktora staje sie
atutem juz nie tylko oryginatu, ale i przed-
stawienia.

Po sukcesie Sekretnego zycia Friedmanéw
kolejny spektakl Wierzchowskiego budzit mo-
je oczekiwania i obawy. Obawy przede wszyst-
kim dlatego, ze opowie$¢ o Friedmanach do-
tykata w bolesny i czesto nieprzyjemny sposob
nie tyle z powodu poruszanej problematyki,
jaka jest molestowanie seksualne, ile poprzez
wzajemng, niewygodng, namacalng wrecz bli-
skoé¢ aktoréw i widzéw. Nie dawala ona szansy
na ucieczke, nawet we wlasne mysli.

Sama tematyka Ha#iby zapowiada, ze nie
bedziemy wygodnie siedzie¢ w teatralnych fo-
telach. Nagrodzona Bookerem powie$¢ nobli-
sty z Poludniowej Afryki opowiada histori¢
profesora literatury na politechnice w Kap-
sztadzie. Piecdziesiecioletni David Lurie, ko-
bieciarz i rozwodnik, wdaje si¢ w romans
z jedng ze swoich studentek — Melanie, za
co zostaje wyrzucony z uczelni. Wyjezdza
do zamieszkalej na Wschodnim Przylagdku
cérki Lucy, by tam sprobowac zy¢ od nowa.
W znajdujacej si¢ na peryferiach posiadfosci
bohaterowie zostaja napadnieci: Lucy zgwat-
cona, on pobity i pozbawiony samochodu.
Nieprzezwycigzona che¢ corki, aby tam dalej
zy¢ i mieszkaé, nie pozwala nawet gtdwnemu
bohaterowi wyréwna¢ rachunkéw.

Wchodzac na widownig Sceny Stolarnia
w krakowskim Teatrze Ludowym, otrzymuje-

my odbiornik ze stuchawkami. Z niego do

uszu widzéw przez caly czas trwania spektak-
lu sgczy si¢ narracja. Nie jest ona jednak pro-
wadzona w trzeciej osobie, jak ma to miejsce
w powiesci. Narratorka — bo co znamienne, nar-
racje prowadzi kobieta — zwraca si¢ do gtow-
nego bohatera w drugiej osobie. Bezposrednio,
bez dystansu komentuje jego mysli i sposob
postepowania. Nie wiemy, kim jest owa postac
i dlaczego wolno jej opowiada¢ o rozterkach
gléwnego bohatera. By¢ moze jest to ktoras
z kobiet, z ktorymi si¢ spotykal, jedna z zon,
tajemnicza muza, wyrwanaz biografii Byrona
lub ktéregos z romantycznych poetéw, kto-
rymi zawodowo Lurie si¢ zajmuje, moze jest
to sumienie. Delikatny glos wpleciony migdzy
dialogi postaci sprawia, ze poddajemy si¢
mimowolnie tej opowiesci i podgzamy za nig
we wszystkie zakatki, zaréwno duszy Davida
Lurie, jak i Afryki.

Marcin Wierzchowski jest wierny powiesci.
Dokonat jedynie pewnych skrotow, a dialogi
wzbogacil o improwizacje aktorskie powstate
podczas préb do spektaklu. W tej wiernosci
autorowi tkwi z cala pewnoécia sifa i wartos¢
tego przedstawienia. W poetycki, niecodzien-
ny sposb podazamy za bohaterem, nie tylko
przygladamy sie jego czynom, ale tez dowia-
dujemy sie o rozterkach, ktére nim targaja.

Przestrzen wykreowana przez Barbare Fer-
lak jest surowa i wieloznaczna, skonstruowana
zodmiennych fragmentéw. Odnalez¢ tu moz-
na nowoczesne, wypetnione ksigzkami miesz-
kanie Davida Lurie, uczelnie, na ktdrej pra-
cuje, zgrzebny dom na peryferiach, nalezacy
do jego corki, klatki dla psow czy szpital dla
zwierzat. Proste skromne stroje i wngtrza nie
sugerujg jednoznacznie miejsca rozgrywaja-
cych sie zdarzen. Ten afrykanski koloryt po-
jawi si¢ jedynie raz: podczas przyjecia, ktore
z powodu budowy nowego domu urzadzi Pet-
rus, parobek Lucy. Wtedy zabrzmia potudnio-

woafrykafiskie rytmy, a na ustach kolorowo
ubranych postaci pojawi si¢ petna nienawisci
piesn. Jest w tym obrazie jaka$ przerazajgca
dziko$¢ i zawzieto$é. Zgromadzone na przy-
jeciu osoby poruszaja si¢ rytmicznie, wrecz
mechanicznie, tworzg wlasny, nieprzystepny
krag. To taniec na poly somnambuliczny, na
poty plemienny. Z ptynacej spokojnie w stu-
chawkach narracji dobiegnie nas thumaczenie
wyépiewywanych stow, ktére brzmi mniej
wiecej tak: ,,Zdobedziemy karabiny i zabijemy
was wszystkich. Zabijemy bialasow”. Okazu-
je sie zatem, ze krzywda, jakiej doznata Lucy,
nie zdarzyta si¢ przypadkiem i nie wyréwna-
ta wcale rachunkéw miedzy ciemigezonymi
czarnoskorymi mieszkanicami Wschodniego
Przyladka, a tymi, ktorzy zadawali im bol.

W przedstawieniu zwierzgta odgrywane s3
przez ludzi. Agresywne poszczekiwania psow
pojawiaja sie takze w momencie, kiedy gtow-
ny bohater stanie przed uczelniang komisj3.
Marianna Zydek, odtworczyni roli Melanie,
weiela sie w postaé ulubionej suki Lucy. Kiedy
David Lurie ucieka od wspomnien kapsztadz-
kiego romansu, one ciagle go przesladujg.
W spektaklu tym migdzy dwoma $wiatami -
ludzkim i bezpanskich kundli - istnieje jaka$
plynna, prosta do przekroczenia granica.

W 2008 roku powstata stynna filmowa ada-
ptacja Hariby w rezyserii Steve’a Jacobsa. John
Malkovich wcielit sie tam w posta¢ Davida Lu-
rie. W filmowej Harbie odnajdujemy obrazy
czerwonej ziemi Afryki, wysokich gor i spalo-
nych storicem pustkowi. Lurie opuszczajac
Kapsztad, wyjezdza do miejsca, gdzie diabet
mowi dobranoc, a intensywng barwe maja je-
dynie hodowane przez jego cérke kwiaty. Ta
Afryka w filmie Jacobsa jest niezmierzona, da-
leka i obca. Réznice miedzy tubylcamia przy-
jezdnymi zaznaczajg si¢ chocby poprzez kolor
skory aktorow.



Sceniczna adaptacja nie daje takich mozli-
woféci. Brak wyraznie widocznych réznic wy-
daje si¢ jednak celowym zabiegiem rezysera.
W Sekretnym zyciu Friedmanéw razem zboha-
terami nieustannie zmienialiémy miejsca, w ktd-
rych rozgrywaty sie zdarzenia. Ogladaliémy
wszystkie teatralne zakamarki, od piwnic az
po gérne pomieszczenia teatru. Zatem moze-
my podejrzewac, Ze miejsce zdarzen jest spra-
wa wielkiej wagizarowno dla rezysera, jakisce-
nografki. W tym przedstawieniu éw bezruch
widz6w paradoksalnie staje si¢ wigkszym
wyzwaniem niz podazanie sladami bohateréw.

Bezmiar, ktéry mogli$émy oglada¢ na ekra-
nie, zamieniony zostaje na blisko$¢ czy wrecz
ciasnot¢ pomieszczen, ktdre znajduja si¢ na
scenie. Teatralna Hariba moze rozgrywac sie
wszedzie, w domu kazdego z nas. Meble, sprze-
ty domowe czy rekwizyty powodujg uniwer-
salizm: czasu, miejsca, zachodzacych zdarzen.
Poza tym, nie tylko ciasna przestrzen, ale tez
intymna, na swdj sposob wyciszona gra akto-
réw sprawia, ze przygladamy sie ich prywat-
no$ci. Sceniczni bohaterowie staja si¢ nam
bliscy, bo widzimy, jak kroja pietruszke, wkla-
daja pizame, ogladaja telewizje czy biorg ka-
piel. Obcujemy z wszelkimi odcieniami ich co-
dzienno$ci. Moze owa blisko$¢ aktoréw i od-
grywanych przez nich bohateréw jest wyni-
kiem sposobu pracy Wierzchowskiego. Impro-

Hanba Wierzchowskiego

wizacje w ptynny i tagodny sposéb pozwalajg

zblizy¢ si¢ do postaci, utozsamic z nimi. Szcze-
g6lng uwage zwracaja Piotr Pilitowski (David
Lurie), Malgorzata Kochan (Bev Shaw) i Anna
Pijanowska (Lucy).

W Sekretnym zyciu Friedmanéw stale oce-
niali$my gléwnego bohatera. Na zmiang oskar-
zali$my go, to znow litowaliémy sie nad nim.
Wychodzilismy z teatru zagubieni co do jed-
noznacznej oceny jego postepowania. W Hari-
bie jest podobnie: ferowanie kategorycznych
0sagdéw moze okazac si¢ bledem.

Poznajemy motywy postepowania zhanbio-
nych i tych, ktérzy okrywajg hanbg i zniewa-
zajg innych. Kazdy bohater ma swoje przestan-
ki, ktére determinujg jego zachowanie. Powoli
ze swoim losem godzi sie takze i gléwny boha-
ter. Przystaje na zycie podporzagdkowane ryt-
mowi przyrody, w stuzbie kalekich i chorych
zwierzat. Niezwykta sila i spokdj s3 wpisane
w kreacje Piotra Pilitowskiego.

To bohater, ktory musi przewartosciowac
cale dotychczasowe zycie. Poczatkowy bunt
i niezgoda wobec rzeczywistosci dzikich i nie-
okrzesanych Afrykanczykéw zostajg zamie-
nione na zycie wedtug ich praw i regut. David
Lurie, ktoremu stale ulegaty kobiety, podpo-
rzgdkowuje si¢ woli niezaleznej cérki Lucy
i nie wymierza kary jej oprawcom. Lucy z kolei

godzi si¢ na uktad meskiej dominacji, narzu-
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cony jej przez mieszkancéw Wschodniego
Przyladka. Z lgku, z samotnosci, a moze po
prostu z bezsilnoéci po raz kolejny prébuje
pouktlada¢ sobie zycie. Z tytulowg hanbg ob-
cujemy na wielu réznych poziomach. Mamy
okrytego hanbg ojca, zhanbiong corke, ale
izycie w ciaggtym ponizeniu, w stuzbie innym:
ludziom i zwierzetom. Moze David Lurie trak-
tuje swoje zycie na Wschodnim Przyladku jak
rodzaj pokuty, cho¢ tak naprawde nie jest w sta-
nie uczyni¢ nic innego? Kiedy przybywa do
Kapsztadu, zastaje zdemolowane mieszkanie,
pojawiaja sie wspomnienia dawnego romansu.
Zatem zycie w zgodzie z naturg dyktuja mu
bezradno$¢ i rezygnacja.

Jest co$ niezwykle przejmujgcego w tym
powolnym poddawaniu si¢ losowi, akceptacji
rzeczywistosci, ktérej nie jesteSmy w stanie
zmieni¢. Nam samym takze moze sig trafi¢
los bezpanskiego kundla. To bardzo bolesne
i prawdziwe przedstawienie, méwigce takze
o tym, Ze czesto uczciwo$¢ wobec samych sie-
bie okazuje si¢ niemozliwa.

Dobrze si¢ dzieje w Teatrze Ludowym za
dyrekcji Malgorzaty Bogajewskiej. Stata pub-
licznoé¢ tego teatru oswaja si¢ z nowym, am-
bitnym repertuarem. Przyjezdzaja takze z da-
leka nowi widzowie spragnieni madrych i po-
ruszajacych przedstawien. Oby tych okazji do
wizyt w Nowej Hucie bylo jak najwigcej. B



