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»,Bachantki” Eurypidesa w teatrze Rozmaitosci

WIARA | KARA

Spektakl Krzysztofa Warlikowskiego mowi stowami sprzed dwoch i pot tysigea lat
o dzisiejszej wierze i zwqtpieniu

ragedia grecka zeszta w Polsce z afi-
* sza. Najbardziej popularna bohater-
ka antycznego teatru — Antygona, kt6-
ra jeszcze nie tak dawno u Andrzeja
Wajdy w Starym Teatrze przeciwsta-
wiala si¢ komunistycznemu despotyz-
mowi, dzisiaj z rzadka pojawia si¢ na
scenie. Kiedy kilka sezonéw temu war-
szawski teatr Studio probowat wznowi¢
»Antygong”, ponidst klgske. Konflikt
racji pafistwa i racji jednostki nie zain-
teresowat publicznosci.

Wiele w tym winy samego teatru. Tra-
gedig grecka zbyt czgsto interpretowa-
no u nas jako lustro, w ktérym odbijat
si¢ Swiat wspotczesnego despotyzmu.
Po 1989 roku lustro odsunigto w kat.
Tymczasem sg takie tematy, w ktorych
grecka tragedia pozostaje niezastapio-
na. Na przyktad temat wiary. Pokazcie
mi nowozytny dramat, ktory z taka sita
i przenikliwoscia mowitby o relacji mig-
dzy cztowiekiem a Bogiem jak ,,Ore-
steja”.

Krzysztof Warlikowski wydawat si¢
ostatnim artysta, ktory wziatby si¢ do po-
dobnego tematu. Zrealizowat co prawda
kilkalat temu ,Elektre” Sofoklesa, w kt6-
rej eksperymentowat z rytuatem, ale tam-
ten rytuat, osadzony w realiach batkan-
skich, miat wylacznie estetyczny charak-
ter. Bohaterowie teatru Warlikowskiego
nigdy na serio nie spogladali w niebo. Nie
otwierali na scenie ksigzeczek do nabo-
zenstwa, nie modlili si¢ ani nie watpili.
Interesowat ich gléwnie problem wias-
nej seksualnosci. Nawet jego ,,Hamlet”
w teatrze Rozmaitosci byt wyczyszczo-
ny z metafizyki — rol¢ Ducha i Aktora
grat ten sam wykonawca. Jednak po ,,.Ba-
chantkach” musz¢ zrewidowac opini¢ na
temat tego rezysera, spektakl jest bowiem
powazng proba spojrzenia na tragedi¢ ja-
ko na dramat wiary.

W ostatniej swojej tragedii Eurypides
stawia wiar¢ w krytycznym Swietle. Nie
na darmo miat u wspoétczesnych opini¢
ateisty. Penteusz, mtody wtadca Teb,
odrzuca wiar¢ w nowego boga Dioni-
zosa, ktora przyszla z Azji. NaSmiewa
si¢ z wyznawcow, ktorzy w dziwacz-
nych przebraniach biegaja po gorach,
tancza, pija wino i oddaja si¢ rozpuscie.
Kaze ich wtraci¢ do wigzienia. Zostaje
za to okrutnie ukarany przez Dionizo-
sa, ktory pojawia si¢ w miescie w ludz-
kiej postaci — opgtana przez boga mat-
ka Penteusza Agawe rozrywa syna na
strzepy. Sprawiedliwy wyrok —komen-
tuje chor, ktéremu wtoruje stary Kad-
mos, dziad zmarlego: ,Jesli ktos jesz-
cze pogardza bogami/ Niech w nich
uwierzy, Smier¢ jego ujrzawszy”.

Ten morat Eurypides podaje z okrut-
ng ironig. Na scenie wciaz znajduje si¢
morderczyni, ktorej wrocita §wiado-

mos¢. Odkrywa, ze glowa, ktorg trzy-
ma na kolanach, to nie glowa lwa, ale
jej wlasnego syna. Kolejna w teatrze
Eurypidesa postac¢ kobiety doswiadczo-
nej przez los, czyli bogoéw. Jak w obli-
czu tak krzyczacej niesprawiedliwosci
chwali¢ boskie wyroki? Co jest wart
bog, ktory tak karze ludzi matej wiary?
Zakonczenie ,,Bachantek” nie jest zwy-
ciestwem wiary, ale jej klgska. Bo czy
wiara moze by¢ tylko funkcja strachu?
Ten liczacy prawie dwa i pot tysiaca
lat traktat o wierze Warlikowski wysta-
wil z szacunkiem dla autora, raczej
niespotykanym w jego spektaklach. Po-
waznym skrétom ulegta tylko ostatnia
cze$¢ tragedii, zachowana zreszta we
fragmentach, w ktorej Dionizos wype-
dza z miasta Kadmosa i Agawe (Mal-
gorzata Hajewska-Krzysztofik). Glow-
13 ingerencja rezysera w tekst sa realia
— Warlikowski i autorka scenografii
Matgorzata Szczg$niak zanurzyli trage-
dig¢ Eurypidesa w rzeczywistosci, ktora
nie jest ani antyczna, ani wspolczesna.
Penteusz nosi czerwong, puchowa
kurtke, w pewnej chwili wktada antycz-
ny hetm. Figur¢ Dionizosa, do ktorej
modlg si¢ kobiety z choru, oswietlaja
jarzeniéwki. Modtom towarzyszy mu-
zyka Pawla Mykietyna, jaka mozna by
ustysze¢ w Radiu Jazz, ale sam Dioni-
zos gra na archaicznej piszczatce. Bo-
gowie nie znajg czasu, nie s3 ani histo-
ryczni, ani wspotczesni, lecz wieczni.
Pokazujac rytuat dionizyjski, Warli-
kowski nie poszedt w §lad za baroko-
wym malarstwem, ktore przedstawiato
dionizja jako plasy potnagich efebow
zkisciami winogron wokot bioder. Kie-
dy Aleksander Bednarz (Kadmos) i Lech
Lotocki (Tejrezjasz) zdejmuja ubrania,
wkladaja na szyje sznury korali i malu-
ja ciato, przypominaja wspétczesnych
Europejczykow, ktorzy nawrocili si¢ na
jedna z religii Dalekiego Wschodu. Sa
oczywiscie $Smieszni, kiedy w samych
majtkach betkocza zaklgcia i potrzasa-
ja naszyjnikami, ale Smiech zamiera na
ustach, kiedy zaczynamy rozumie¢, ze
za tymi Smiesznymi z pozoru gestami
moze si¢ kry¢ sita zdolna rezerwa¢ czto-
wieka na strzgpy. :
Niekontrolowang potege, ukryta pod
groteskowym przebraniem, czuje si¢
w postaci Dionizosa granego przez An-
drzeja Chyre. To kapry$ny chiopiec,
ktory pytany o dionizyjskie rytuaty, od-
powiada w tonie: ,,Wiem, ale nie po-
wiem”. Ale na poczatku spektaklu nie
ma chlopca, jest zwierz¢ — Chyra stoi
tytem do widowni i wypowiada stowa
prologu, betkoczac, jakby dopiero uczyt
si¢ ludzkiej mowy. Magnetyczna sita
Dionizosa przycigga nawet jego najwig-
kszego wroga Penteusza (Jacek Ponie-
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dziatek). Penteusz jest gotow przebra¢
si¢ za kobiete i czotga¢ po ziemi, byle
Dionizos pokazat mu sekretne rytuaty.
Ich walka jest jak mitosny uscisk. Chy-
ra w tym spektaklu to demon, ktéry pro-
wadzi do zguby, nie chciatbym spotkac
g0 na swojej drodze.-

Jedyna nie do kofica rozwigzang kwe-
stig s partie choru. Warlikowski traf-
nie przeksztalcit je w rozmowy nawie-
dzonych bachantek, kt6re przypomina-
ja kobiety pytlujace w kosciele z ksia-
zeczkami do nabozenistwa w rekach.
Ale w tych rozmowach jest za duzo na-
wiedzenia, za mato babskiego gadania,
aktorki (Stanistawa Celifiska, Magdale-
na Kuta i Maria Maj) méwig cicho, sa-
me do siebie, i publicznos¢ traci watek.
Szkoda, bo ten groteskowy chor bytby
$wietnym kontrapunktem dla bezsen-
sownej kary spadajacej na Penteusza.

Sita tego przedstawienia tkwi bowiem
w sprzecznosciach. ,.Bachantki” w Roz-
maitoSciach sg jednoczesnie glosem na
rzecz tolerancji i ostrzezeniem przed
sektami. Wyznaniem wiary w bogéw
i ich goracym oskarzeniem. Spektakl
Warlikowskiego trafia w ambiwalentny
stosunek wspotczesnej kultury do wia-
ry, a zarazem pokazuje, Ze nie my pier-
wsi miotamy si¢ miedzy wiarg i zwat-
pieniem. Ze byli przed nami inni, na
przyklad pewien tragediopisarz, kt6re-
go w roku 405 przed Chrystusem roz-
szarpaty w Macedonii psy.
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