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Oczywiscie, takiego teatru nie ma. Dyskutowanie, ile tu realiow, ile zmyslenia,
ma tyle sensu, co analizowanie polityki teatralnej w PRL-u na przyktadzie

teatrzyku rewioweqo z telewizyjnego Kabaretu Olgi Lipinskiej.

B Posrod mniejszych lub wiekszych katastrof
Teatr Popularny w Warszawie z serialu Moni-
ki Strzepkii Pawta Demirskiego staje si¢ meta-
fora spraw wazniejszych — jakkolwiek patetycz-
nie to brzmi — nawet analiza kondycji polskiego
spoleczenstwa. Zadne inne wspolczesne dzie-
fo sztuki nie ukazalo w podobnej skali nadwi-
slanskiej frustracji. W paradoksalny sposob
mozemy wiec doj$¢ do wniosku, ze taki teatr
jest wszedzie: wiele takich teatrow widzielismy,
wiele takich afer przezylismy.

W serialowej rzeczywistosci da si¢ dostrzec
szereg mechanizmow dzialania polskiego tea-
tru publicznego i polskiej kultury w ogole, po-
kazanych w efektownym skrocie, czasem ujaw-
nianych jakby mimochodem. I wlasnie skupie-
nie jak wsoczewce teatralnych bolgczek — nad-
miar tych obserwacji — stanowi chyba najwiek-
sz3 wartosc tej produkcji. To lepsze niz mini-
sterialny audyt czy diagnoza zespotu profeso-
ra Hausnera. Cos jak ksiega wnioskow, skarg

i zazalen w dawnych sklepach.

1.

Od lat niezmienne s3 narzekania na sytu-
acje polskiego teatru. Widmo likwidacji, kto-
re cigzylo teatrom w latach dziewiecdziesig-
tych, wciaz zdaje sie¢ by¢ powodem nerwicy
srodowiska. Dwa (jedyne jak dotad) wyprodu-
kowane w III RP seriale okoloteatralne wzie-
ly sobie za temat zamykanie teatru. W roku
2000 serial Feliksa Falka o zyciu teatru — Twa-
rze i maski — konczyt sie jego likwidacjg. W 2016
cos sie jednak zmienito na lepsze. O$mio-

odcinkowi Artysci konczg sie brawurowg ak-
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cja ratowniczg, dzigki ktoérej Teatr Popularny
ostatecznie pozostaje przy zyciu.

Uknuta w ratuszu intryga zdaje si¢ nie miec
stabych punktow. A nawet jesli je ma, to wia-
dza jest wystarczajaco silna, by zetrze¢ pro-
blem w pyl. Celem intrygi jest jakis biznes
budowlany, dla ktorego funkcjonujacy teatr
jest proceduralng przeszkodg. Paru znajomych
ma zarobic - a przeciez zadaniem wiadz jest
ulatwianie zycia przedsigbiorcom, wiec po-
trzeba prostej, szybkiej likwidacji.

Poniewaz jednak teatr w naszym kraju wcigz
cieszy si¢ szacunkiem, wlodarze miasta uzna-
li, ze wszystko musi mie¢ znamiona dzialania
zgodnego z prawem, uzasadnionego, niebu-
dzacego watpliwosci. A co si¢ temu moze przy-
stuzy¢ najlepiej? Oczywiscie nieudolny i famia-
cy prawo albo dyscypline budzetowa (a naj-
lepiej i jedno, i drugie) dyrektor. Rzeczywistosc
zdaje si¢ sprzyjac politykom — akurat trzeba
oglosi¢ konkurs na nowego dyrektora. Wia-
dza stawia na najmniej doswiadczonego, czy-
li najgorzej dla instytucji rnkujqcégn, kandy-
data z prowincji. ’

I w tym punkcie teatr objawia swoja — z nieod-
gadnionych zrodel czerpang — Zywotnosc i nie-
przewidywalnos¢. Na Kongresie Kultury Pol-
skiej w 2009 roku (fragmenty tamtych wysta-
pien styszymy w czoloéwce serialu) Waldemar
Dabrowski przekonywat Leszka Balcerowicza
cytatem z Picassa: kultura to dziedzina, w ktorej
dwa plus dwa daje kazdy wynik, oprdcz czte-
rech. Wiasnie z takim dzialaniem mamy do czy-
nienia w serialu. Dyrektor Konieczny — wbrew

kalkulacjom - zaczyna odnosic sukcesy.

2.

Znamienne jednak, ze w Artystach walka
0 przetrwanie staje sie¢ zwycigska nie dzigki
udanym premierom i wysokiej frekwencji, ale
dopiero w chwili, gdy ludzie kultury zaczynajg
stosowac te same metody, ktore znamy z po-
lityki — prowokacj¢, nagrania, szantaz. Listy
poparcia, demonstracje, artykuly bytyby ni-
czym, gdyby nie uzyto podst¢pu. W prawdzi-
wym zyciu o t¢ skutecznos¢, o te bezwzgled-
nos$¢ w szeregach teatralnego $rodowiska znacz-
nie trudniej. Wcigz dominuje marzenie o me-
rytorycznej debacie. Tymczasem w serialowym
swiatku wszystko jest gra interesow.

Przyktadowo - dziennikarze wcigz chodza
na czyims$ pasku, przede wszystkim na pasku
wladzy. Ale i teatr miewa postuch: gdy trzeba
zalatwic poparcie dla ratowania instytucji, wy-
starczy zadzwonic do redaktora Mroza, ktory
obieca pomoc. Wiemy, ze sklamie, ale co zo-
stalo pokazane, to zostalo pokazane - jeden
telefon, by zalatwi¢ przychylny artykut. Pikan-
terii calej sytuacji dodaje fakt, ze przeprowadza
to rzeczniczka prasowa teatru, ktora wczesniej
byta medialnym cynglem ratusza w walce z te-
atrem. Z rowng skutecznoscia dba teraz o pu-
blicity dyrektora Koniecznego.

Publicznosc tez mozna zorganizowac i zajmie
sie tym nie jakie$ ostawione biuro organizacji
widowni, ale sam urzad miasta. I to w celu po-
litycznej rozroby na widowni. Teatr nie ustepuje
mu kroku: w kontrze wobec urzedniczego boj-
kotu premiery asystent dyrektora jest w stanie
w pietnascie minut pustg widownie zapelnic zna-

jomymi gejami, co to wlasnie bawili na miescie.



Mozna zalatwi¢ wiele innych rzeczy, cze-
go przykiadem scena wedkowania z szefem
wszystkich strazakow (dzieki osobistym zna-
jomosciom portiera i kierownika technicznego
udaje sie uniewaznic¢ zamkniecie sceny z przy-
czyn bezpieczenstwa), ale tez zjawienie sie re-
zyserskiej stawy, ktora wie, ze umiera, i raz,
chce zagrac miastu na nosie (dopoki ona pra-
cuje w teatrze, nikt go nie zamknie), a dwa, wie,
ze miody i niedoswiadczony dyrektor pozwoli
jej na wszystko — w imie nazwiska i perspek-

tywy wystgpienia w Awinionie.

3.

Przygnebiajaco przedstawiona jest w serialu
wizja stosunkéw spolecznych. Teatr nie jest
najprzyjemniejszym miejscem do pracy. Ani
do zycia. Zycie jest gdzie indziej. A ci, ktérzy
pracuja w teatrze, szczegolnie ci zwigzani z Tea-
trem Popularnym, to w zdecydowanej wiek-
szosci zyciowi nieudacznicy i frustraci. Gene-
ralnie dramat.

Smier¢ seniorki zespolu, Aliny (granej po-
ruszajgco przez Elzbiete Karkoszke), jest jedna
zkluc zowych scen calej produkcji. Bolesny ra-
chunek zyskow i strat zycia w sztuce. I niespel-
nienia. Niektorzy modzi aktorzy po emisji tego
odcinka komentowali, Ze serial powinna po-
przedza¢ plansza ostrzegajaca adeptéw aktor-
stwa przed oglagdaniem.

Zatem po co do teatru?

W tym sensie ambiwalentne znaczenie ma
dlamnie ostatnia sekwencja serialu - spelnio-
ne marzenie teatratow. Przed budynkiem zbie-

ra si¢ demonstracja w obronie teatru. Zwykli
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Artysc, rez. Monika Strzepka, Telewizja Polska / Narodowy Instytut Audiowizualny [2016]

widzowie z klasy sredniej rami¢ w ramie z ki-
bicami. Oto ,.klasyczny przyklad tego, jak wy-
darzenie artystyczne generuje (nawet zanim
dochodzi do skutku) wydarzenie spoteczne”.
Fraza Marcina Koscielniaka, odnoszaca sie do
awantury przed premiera Smierci i dziewczyny,
pasuje tutaj jak ulal. Krakowski krytyk doda-
wal jeszcze: ,dzis w teatrze nie mogto wyda-
rzyc¢ sie nic bardziej wartosciowego”.

No wiasnie. Wychodzi na to, ze najciekaw-
sze rzeczy dzieja sie poza teatrem.

Czy to, ze ludzie wyjda na ulice, jest najlep-
szym potwierdzeniem znaczenia teatru? Czy
nie ma w tym jakiejs desperacji? Przeciez na
ogol protestujacy pojawiaja si¢ nie z powodu
obejrzanej sztuki — protestujg z powodu notatki
prasowej albo intrygi polityczno-biznesowe;j.
Nie liczy si¢ przedstawienie, nie liczy sie energia,
ktdra uwalnia sie ze sceny. W serialu kibice tez
wspierajg teatr ,,na niewidzianego” (pozytyw-
ne nastawienie wynika z faktu, ze premiera be-
dzie o nich). W 2014 roku w Poznaniu to kibice
(jak przekonywala policja) mieli robic rozrébe,
nie znajgc przedstawienia Rodriga Garcii.

Dla wydarzenia spolecznego teatr jest w grun-
cie rzeczy — nomen omen — niekonieczny. Cho¢

czasami jako pretekst bywa uzyteczny.

4.

Teatr Popularny ma siedzibe w Warszawie,
ale funkcjonuje jakby poza nig. Zadnych in-
nych teatrow. Zadnych dyrektoréw. Zadnych
ministrow. Ewentualni srodowiskowi sojusz-
nicy przybywajg z innych miast (Krakéw? Wro-
ctaw? Walbrzych?).

Mozna si¢ obruszy¢: wypreparowana sytu-
acja, brak kontekstu. Wtasciwie jednak to
portret typowej sytuacji rodzimej sceny. Se-
rial ilustruje stan, z ktorego wydobywamy
si¢ od trzech dekad - stan rozproszenia, jak
trafnie nazwal Marek Waszkiel kondycje pol-
skiego teatru po 1981 roku.

Polskie teatry sa samowystarczalne. W co-
dziennej pracy nie majg znaczenia konkuren-
cyjne premiery. Co najwyzej z mniejszym lub
wiekszym zaciekawieniem powtarza sie plot-
ki. Odwieczna batalia Pepsi z Coca-Cola czy Pu-
my z Adidasem to ewenementy organizacyj-
ne — polskie teatry nie ogladaja sie na siebie.

Zyja wlasnym zyciem.

5.

Podobienstwa do ,,rzeczywistych ludzi” jest
w Artystach sporo i momentami bywa ono doj-
mujgce. Zaczyna si¢ juz w pierwszej, otwiera-
jacej serial sekwencji — samobdjczej $mierci
dyrektora w tetrze. W 1999 roku Petr Lébl, cze-
ski rezyser z pokolenia Warlikowskiego, Kor-
Sunovasa, Ostermeiera, szef praskiego Diva-
dla Na zdbradli, w wieku 34 lat powiesil sie nad
scena. Na drzwiach zostawil kartke: ,,Jestem
na scenie’. Jego cialo odnalezZli technicy na-
stepnego dnia, po spektaklu.

Autorzy serialu (a takze ich widzowie z tzw.
branzy) bawili si¢ $wietnie, obsadzajac znane
postaci, a szczegolnie urzedujacych dyrekto-
row w epizodycznych rolach (Jan Klata, dyrek-
tor Narodowego Starego Teatru, jako Straz-
nik; Andrzej Seweryn, dyrektor Teatru Polskie-

go w Warszawie, jako Naczelny Strazak; Pawel
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Midkiewicz, byly dyrektor Teatru Dramatycz-
nego w Warszawie, jako wariat; Agnieszka
Glinska, byta dyrektorka Teatru Studio, jako
ksiggowa na skraju zalamania nerwowego;
Bartosz Szydiowski, dyrektor Lazni Nowej
| Teatru im. Juliusza Stowackiego, jako tak-
sowkarz — zeby podac pare przykladow).
Bohaterowie serialu sg jednak tak mocny-
mi przetworzeniami ewentualnych pierwowzo-

row, ze wlasciwie traci na znaczeniu, iz gdzie$
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Artyscy, rez. Monika Strzepka, Telewizja Polska / Narodowy Instytut Audiowizualny [2016]

stepcow, stuzg jako miara gustu, artyzmu itd.
Nieznosne jest to nieustanne przykiadanie do
miodych aspirujacych miary wielkich dojrza-
tych. Nie trzeba bardzo poglebionych lektur,
by wiedzie¢, ze w 1967 roku nikt Swinarskiemu
pomnika stawiac nie chcial, a jego przedstawie-
nia wzbudzaly uzasadnione kontrowersje.
Jesli nie do konca czytelny wydal mi sie za-
bieg z wprowadzeniem ,teatralnych duchéw”,

to w tym wlasnie dostrzegam ich dramatur-

Oba niezyjace Konrady — ten historyczny i ten
serialowy — stuzg zywym do szturchania nastepcow,
stuzg jako miara gustu, artyzmu. Nieznosne jest to
nieustanne przyktadanie do mtodych aspirujgcych
miary wielkich dojrzatych.

naprawde dramatopisarz jest szefem depar-
tamentu kultury. Bez znaczenia jest tez, kto-
ry konkretnie mtody rezyser tak pracuje na
probach. Cho¢ wymowny jest stopien nieprzy-
- gotowania do prob. Oj, to woda na mlyn na-
rzekaczom. Niewatpliwie jest to Zrédlo pysz-
nej, Srodowiskowej zabawy. Kazdemu co in-
nego moze si¢ kojarzyc.

Gdy nestorzy Teatru Popularnego wspo-
minajg swego ukochanego mistrza Konrada
Kozanowicza (w tej roli Jerzy Trela), ,,ze Kon-
rad to..., Konrad tamto...”, jedyne mozliwe sko-
jarzenie objawia si¢ w pot sekundy: Swinarski.
Oba niezyjace Konrady — ten historyczny i ten

serialowy - stuza Zzywym do szturchania na-
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giczny sens — duchy poprzedniczek i poprzed-
nikow kibicujg swoim nastepcom, wykazuja
Znacznie wiecej zrozumienia 1 cierpliwnéc:i WO-
bec ich dziatan. Oni bowiem za zycia doswiad-
czali podobnych trudow, od Bogustawskiego

pPOCZ3aWSZy.

6.

Serialowe losy Jasia Jaskuly — granego przez
Michata Majnicza — to swoisty teatralny ame-
rican dream — od bezrobotnego cwaniaka, przez
technicznego, do funkcji inspicjenta przy guru
teatralnej rezyserii. Procz tego snu sporo tu ,,ro-
mantycznego rysu” polskiego charakteru. Prze-

ciez Jasiu robi to wszystko z milosci, dla ko-

biety. Bohater dojrzeje, ale w sosie do$¢ melo-
dramatycznym.

Dzieki Jasiowi mozemy zobaczy¢ pokretne
stosunki pracy w polskiej kulturze. I nie chodzi
tu o wkupna wddke czy ,zakazany” romans
z aktorka. Na pewno nie jedyny Jaskutla nie mo-
ze sie nadziwic, ze dekoracja (ktorg ugasil)
zniszczona w pozarze wyglada lepiej niz przed-
tem, a rezyser w trakcie premiery zada zrzu-
cenia aktora ze schodéw. Rozumiemy, ze pro-
ces tworczy ma swa nature, ale zeby az tak
sprzeczng z zasadami BHP.

Jasiu w naglej sytuacji przed premierg za-
proponuje rezyserskiej gwiezdzie, ze z checia
podejmie si¢ obowigzkow inspicjenta — czym
wzbudzi ogromng, ironiczno-sardoniczna
wesolos$¢. Jednak ostatecznie udanie poprowa-
dzi zza pulpitu inspicjenckiego premiere.

[ wiasciwie nikt mu za ten trud nie podzie-
kuje. Nie widac zastuzonej nagrody. A gdy Ja-
skuta dobija si¢ 0 wpisanie na liste¢ wyjazdowa
na festiwal do Awinionu, gdzie rezyserka chce
go widzie¢ (ona jedna go docenia), jest caly
czas zbywany, traktowany jak natret. Szczegdl-
nie ze trwa walka o teatr, inne sprawy teraz
$3 wazne.

Ale moze tych namolnych pytan ze strony
Jaska mogloby nie by¢, gdyby reguty komple-
towania zespotu na wyjazd byly czytelne, gdy-
by udzial w zagranicznej prezentacji nie byt
»uznaniowy ,astanowil naturalng czes¢ pro-
cesu tworzenia i eksportowania spektaklu.

Uznaniowosc¢, rozmyte kryteria — to zjawi-
sko, z ktorym srodowisko teatralne styka sie
na co dzien. To, ze jest si¢ docenianym fachow-
cem — dyrektorem, rezyserem, dramaturgiem,
aktorem - nie znaczy nic. Mozna odnosi¢ suk-
cesy przez dziesi¢c lat, zakonczy¢ dyrekcje, a i tak
nie wyniknie z tego zaproszenie z innej miej-
scowosci. Niezbadane sg $ciezki urzedniczych
decyzji. Ale nie czarujmy sie, Ze tylko urzedni-
czych. Uznaniowe sg szybujace do nieba ho-
noraria — szczegolnie rezyserskie — ich wyso-
kos¢ w niektorych teatrach dawno mineta sie
z rachunkiem ekonomicznym i - tak, tak -

sprawiedliwos$cia spoleczng (szczego6lnie wo-

bec wysokosci plac aktoréw).

Jaskuta zaczyna to pojmowac — teatr stuzy
mu jako wehikut emancypacji. W nim dojrze-
wa, dziata w poprzek hierarchiom i srodowis-
kowym obyczajom, poznaje reguty gry, powoli
rozumie, czego nie chce, na jakie sytuacje nie
ma zamiaru si¢ godzic. I w efekcie opuszcza
teatr.

On nie chce dac si¢ zjeS¢ w imie. .. wlasnie,

w imie czego? B



