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Oderwac sie
od rzeczywistosci

'Aktor i jego status to cos waznego. Nie mozna tego lekcewazyc.
Wymaga to olbrzymiej odpowiedzialnosci, do ktorej sie poczuwam’

— mowi Modest Rucinski, aktor Teatru

Dramatycznego

m.st. Warszawy, w rozmowie z Agnieszkg Gornicka.

AGNIESZKA GORNICKA Proby do Czlowieka z La Manchy rozpoczg-
liscie w pazdzierniku zesztego roku, propozycja glownej roli pojawila
sie, kiedy dotfaczyles do zespolu etatowego Teatru Dramatycznego.
7 jakimi zalozeniami rozpoczynales prace nad rola Don Kichota, kolejng
pierwszoplanowg rolg w musicalu, zaraz po WiedZminie Wojciecha

Koscielniaka w Teatrze Muzycznym w Gdyni?

MODEST RUCINSKI Propozycja pojawila si¢ podczas rozmowy
z dyrektorem Stobodziankiem w kontekscie mojego zatrudnienia
w Teatrze Dramatycznym - to wiasnie Don Kichot byt haczykiem, na
ktory datem sie ztapaé. Mozliwo$¢ zagrania takiego indywidualisty
byla dla mnie pozytywnie mobilizujgcym wyzwaniem. Postac, ktorg
znatem od dziecinstwa, pewnego rodzaju superbohater - tylko ta jego
superbohaterskos¢ troche odmienna, dziwna, do tego jeszcze spiew.
Takich rdl sie nie odrzuca. Wiedzialem, ze ten Don Kichot gdzies we
mnie jest. Majac cztery dychy na karku, cztowiek poniekad juz si¢ zna
i rozumie, w jaki sposdb jest postrzegany. Czulem, ze mam z Don Kicho-
tem punkty styczne. Ciekawilo mnie takze, jaki $wiat zaproponuje mi

rezyserka, Anna Wieczur-Bluszcz.

GORNICKA Nie miate$ watpliwosci, czy Cztowiek z La Manchy bedzie
dobrze korespondowal ze wspdtczesnoscig?

RUCINSKI Wedlug mnie spektakl absolutnie koresponduje ze wspot-
czesnos$cia, tym bardziej ze mamy dzis do czynienia z deficytem
dobra, pozytywnych wartoéci, ktore w niewyjasniony sposob staly
sie znamionami stabosci. A one sg sitg! Zyczliwo$¢, usmiech wobec
siebie, przyjazn, prawda, empatia... Empatia, ktorg powoli zaczynalem
traktowa¢ jako najbardziej zdradzieckie uczucie. Kazdy z nas ma za
soba mniej lub bardziej dramatyczne przezycia. Pomyslatem, ze trzeba
jako$ stwardnie¢, by¢ bardziej cynicznym, cwanym, ukrywac swojq
wrazliwos¢. I nagle zdalem sobie sprawe, ze to jest troche wyzbywanie
sie siebie. Cervantes stworzyl posta¢, ktora z empatii czyni orgz. A ja

spotkatem madra rezyserke, dzigki ktorej zrozumiatem, ze w idee
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i wartoéci blednego rycerza trzeba uwierzyc¢ na sto procent, bez kom-
promisu. Opowiedziec te histori¢ tak, by data poczucie, ze po wyjsciu

7 teatru warto usémiechnac¢ sie do drugiego cztowieka.

GORNICKA A jak przebiegata wspotpraca z Krzysztofem Szczepania-
kiem i Anng Gajewska, ktorzy partnerujg Ci na scenie?

RUCINSKI To byto nasze pierwsze wspolne spotkanie. Z Anng spotkatem
sie juz dosy¢ dawno temu, podczas pracy nad koncertem w rezyserii
Anny Seniuk i zmuzyka Macieja Maleckiego. Nasze ciezki zawodowe
przeciely sie takze w radio czy w dubbingu, natomiast nie pracowalismy
wczesniej razem w teatrze. Od zawsze darzyliSmy si¢ wzajemng sympatia,
wiec mozliwos¢ wspolpracy bardzo nas ucieszyta. Anna trochg oswajata
mnie z zespolem Dramatycznego. Krzyska natomiast spotkatem na
scenie w Hamlecie w rezyserii Tadeusza Bradeckiego, kiedy stawalem
naprzeciwko niego jako Fortynbras. Krzysztof to wielka indywidualnosc,
ale to nie przeszkadzalo nam w prébowaniu. On proponowat swoje, ja
swoje, spotykali$my si¢ gdzies w polowie drogi. To byla rzemieslnicza,
mocna i dobra praca. Natomiast momenty, w ktorych udawato si¢ wejsc
w rodzaj zabawy Don Kichota i Sancho Pansy, okazaly si¢ najbardziej
wartoéciowe — wiedzieli$my, ze bedzie z tego wspolna rados¢ grania.
Nie ma ogladania si¢ na to, ktory z nas mialby si¢ bardziej podoba¢
publicznosci — najwazniejsza jest historia. Czlowiek z La Manchy to
przedstawienie zespolowe, ale zdaj¢ sobie sprawe, ze kiedy przychodzi
kto$ nowy i gra gléwna role, moze to budzi¢ rézne emocje i oceny. W pracy,
podczas prob, mam odwage Wywrocic si¢, pomylic, zblaznic. Zespol
dal mi olbrzymie poczucie bezpieczenstwa i akceptacji.

GORNICKA Czy rola Don Kichota bedzie si¢ w Tobie rozwijala, czy to
raczej zakonczony etap pracy?

RUCINSKI Nie masz pojecia, jak boje si¢ nastepnych spektakli i jak
jestem ich piekielnie ciekawy. Dzi$ przysnit mi si¢ klasyczny koszmar
aktora. Ze wszystko si¢ sypie. Ze jestem nie w tym miejscu, w ktérym



pnwinirﬂcm byc. Dlaczego nie mam na sobie wlasciw ych elementow
kostiumu? Przeciez musze jeszcze zatozy¢ zbroje, a jestem na trzecim
pietrze! Dlaczego te korytarze sg takie dtugie i krete? To byt praktycznie
jaki$ inny spektakl. W piatek wznawiamy Czlowieka z La Manchy

dzisiaj mamy wtorek i jestem w goraczce. Granie Don Kichota wymaga
oderwania si¢ troche od rzeczywistosci, ale istnieje tez koniecznoéc¢
znajomosci partytury, wszystkich dzwiekow, kazdego stowa, kazdego
miejsca. Rezyserka konsekwentnie i bezlitosnie dazyta, zebysmy mieli
to wciénigte w migsnie, w Swiadomos¢. Zeby bylo jak najmniej elementdw,
ktore moga nas zaskoczyc, a ktorych w zywym teatrze w zasadzie uniknaé
sie nie da. Paradoksalnie, taka pewnosc¢ pozwala odleciec jeszcze bardziej,
w nieznang przestrzen. Mozna podejsc do krawedzi przepasci i odfrunac.

A gdzie si¢ doleci? Tego nie wiadomao.

GORNICKA Kiedys w jednym z wywiadow powiedziales do mtodych
ludzi: ,Nie wolno zapominac¢ o marzeniach, trzeba je pielegnowac i pod-

sycac’. Jaka byla Twoja droga do teatru?

RUCINSKI Jako nastolatek chcialem malowa¢, by¢ plastykiem. Z rZeczy,
ktére wtedy robifem, ta byla najbardziej osobista. Los sprawil, ze zna-
laztem si¢ przy frezarce, i wiem dzi$, jak sa zrobione rzeczy z metalu
i zelaza. Szczesliwie na drodze swojej edukacji spotkalem wielu inspi-
rujgcych ludzi, ktorym intuicyjnie datem si¢ podporzadkowac. Kiedy
rodzice zapisuja siedmioletniego dzieciaka do klasy choralnej, czeka go
szczegdlna marszruta. Zwlaszcza pod okiem Stanistawa Steczkow-

skiego! Czlowiek nasyca si¢ tym, z czym obcuje - dZwiekami, linia
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melodyczng Bacha i Mozarta. Nie xi'uhnnn dlaczege nagle wiosy staja
deba na karku, oczy sie szkla, cos$ na ciebie dziala. Nie rozumiejac'do
konca tego wszystkiego, zaczynasz marzy¢. Potem byla Kawiarnia
Muzyczna ,,Pod Papugami” Zbyszka Rojka, gdzie zrozumialem, ze
tworczosc to tez rodzaj zycia, spedzania czasu. Wolatem to o wiele
bardziej niz nauke czegokolwiek innego, cho¢by wykresu zelazo-wegiel.
Pozniej okazalo sie, Ze mozna to studiowad.

Te doSwiadczenia uswiadomity mi, czego chce. Ze chce sie konfrontowac
ze Swiatem poprzez muzyke, stowo, opowiadanie, stajac na scenie przed
ludzmi. Dochodzi do tego rowniez bycie w centrum uwagi, krytyka
| ciggle poddawanie sie ocenie. One nie utatwiaja zycia, ale jest chyba i na
to recepta. Profesor Zbigniew Zapasiewicz spytal nas kiedys$ podczas
pracy nad sceng, ktora bardzo nam nie szta: ,,A jak myslicie, po co to
robicie?”. Kazdy z nas wysnul jakie§ madrosci o misji, ja tez méwilem
o gornolotnych rzeczach, a on skwitowat to najprosciej: ,, To sie robi dla
siebie!”. Zdalem sobie wtedy sprawe, ze rzeczywiscie tak jest. Dawanie
ludziom radosci, wzruszen, refleksji i wytchnienia jest wpisane w ten
zawOd. Jednak jest w nim rowniez pewna nieokreslona przyjemnos¢

| zaspokajanie wlasnej ciekawosci wobec zycia.

GORNICKA W 2005 roku zagrates w Taricu wampiréw w rezyserii Corne-
liusa Baltusa i pod opieka artystyczng Romana Polanskiego. Jak trafiles

do Romy?

RUCINSKI Zaraz po ukonczeniu szkoty teatralnej dostalem etat w Teatrze

Narodowym. Tam zadebiutowatem w Ryszardzie I w rezyserii Andrzeja
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Seweryna, a chwilg pozniej dostatem role Kapitana Hannibala Jacksona
w Happy Endzie Bertolta Brechta w rezyserii Tadeusza Bradeckiego.
To byt poczatek moich dublur z Marcinem Przybylskim. Wykonywatem
tam piosenke, miatem kilka slapstickowych scen, recenzje byly przychylne.
Zostatem zaproszony przez dyrektora Wojciecha Kepczynskiego na
przestuchanie do spektaklu Taniec wampirow. Prowadzil je Cornelius,
wspotpracujacy z Romanem Polanskim nad wczesniejszymi realiza-
cjami spektaklu. Poszlo dobrze, dostatem te rol¢. Na spote z Jakubem

Wocialem.

GORNICKA Zaczynale$ w teatrze muzycznym uznawanym za najlepszy

teatr musicalowy w Polsce.

RUCINSKI Tak, méwi sie, ze to mekka aktorow $piewajacych. Teatr
Roma, Teatr Narodowy — mozna powiedzie¢, ze ztapalem Pana Boga
zanogi. Praca nad musicalem Taniec wampiréow byta zupelnie inna niz
to, co znalem ze sceny dramatycznej. Pierwszy raz robitem co$ wyma-
gajacego takiej kondycji fizycznej, }aczacego aktorstwo, taniec i $piew.
Dennis Callahan, ktory byt autorem choreografii do spektaklu,
pokazal mi, ze wszystko, co wiedzialem o pracy fizycznej w teatrze,
stanowi promil tego, czego wymaga si¢ na przyklad na Broadwayu.
Weczesniej mialem poczucie, Ze musical to mtodsza siostra dramatu
i prawdziwego teatru. Przy Tancu wampirow zdalem sobie sprawe, jakie
umiejetnosci rzemie$lnicze trzeba miec i jak bardzo trzeba przylozy¢
si¢ do konkretnej, mozolnej pracy. Pamigtam, jak bytem spiety, kiedy
trzeba bylo zagrac bardzo szeroko, a do tego jeszcze za$piewad, majac
w glowie metrum, dyrygenta, §wiatla, efekt. Cata obsada czeka na twoj
konkretny gest, a ty jeszcze chcesz, Zzeby on co$ znaczyl! I nie ma tam
czasu na improwizowang psychologiczng pauze, szukanie intencji.
Wtedy nabratem olbrzymiego szacunku do tego gatunku. Zrozumia-
fem, Ze bycie aktorem musicalowym to co$, czego bardzo chce sie nauczy<.
Bo dlaczego nie?

GORNICKA W 2017 roku pojawit sie WiedZmin w rezyserii Wojciecha
Koscielniaka w Teatrze Muzycznym w Gdyni. Jak znalazles sie w obsadzie

tego musicalu?

RUCINSKI Styszalem o castingach do WiedZmina, ale nie myslatem
nawet, zeby startowa¢. WiedZmin, potezny zabijaka. .. Telefon od rezy-
sera zaskoczyl mnie w Krakowie. Pracowalem wtedy nad spektaklem
Z biegiem lat, z biegiem dni. Do Gdyni moglem przyjecha¢ dopiero
za miesigc, a Wojciech juz zaczynal prace. Wiedziatem, ze bede mial
duzo do nadrobienia, ze wejde w skrojone juz buty, w sytuacje, ktorych
nie bylem czescig jako twdrca. Dogadalismy sie, i trzeba bylo p6jé¢ na

sitownie. ..
GORNICKA To byla intensywna praca?

RUCINSKI Bardzo intensywna. Wspélna z Krzyskiem Kowalskim,
tez Geraltem. Znowu spotkatem ludzi, od ktérych moglem sig¢ uczyc.
Jednym z nich byt Artur Cichuta, choreograf walk, mistrz wushu. Ten
bardzo skromny i cichy facet uczyt mnie - WiedZzmina - fechtunku.
Spedzitem olbrzymig ilos¢ czasu na sali gimnastycznej i w sitowni,
jednoczesnie pracujgc nad tworzeniem sytuacji i uczac si¢ $piewu.

GORNICKA Jaki byt Wasz pomyst na Sapkowskiego w teatrze?
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RUCINSKI Nie wyobrazalem sobie, jak moze wyglada¢ musical o Wiedz-
minie. Koscielniak na szczescie tak... Piotr Dziubek, ktory komponowal
muzyke do spektaklu, znalazt taki jej charakter i rodzaj brzmienia, by
korespondowala z tym, co Sapkowski zapisal w swojej sadze. Duze zna-
czenie mialy tez projekcje wideo i praktycznie pusta scena — wszystko
robig aktorzy i choreografia Liwii Bargiel. Bylem trochg¢ zdziwiony, ze
charakteryzacja WiedZmina opiera si¢ na wizerunku z gry, ale w koncu
to gra dala Geraltowi nowa popularnosc. I to on przycigga mlodych

ludzi do teatru. 5

GORNICKA Wspomniates o mtodych widzach. Myslisz, ze Don Kichot
jest w stanie przyciaggna¢ do teatru mloda widownie? Czy taki nieco-
dzienny superbohater moze by¢ dla niej atrakcyjny?

RUCINSKI Ta posta¢ intryguje. Od jej psychologicznej i filozoficznej
warstwy - po pewnego rodzaju basniowos$¢ i tragikomizm. Ja w tym
dziwolagu dostrzegam czlowieka, dzigki ktoremu mozemy si¢ troche
posmiac sami z siebie. Nasza ludzka beznadziejnosc jest naprawde
smieszna. Moze jakis licealista si¢ zasmieje? Dodatkowo muzyka ma
w sobie i czar, i energie — w dgole si¢ nie zestarzala. Charakter utworow
zwigzany jest z hiszpanskim folklorem, a z drugiej strony z fajng wynio-
sfoscig Broadwayu, z motywami jak z Disneya... To musi zadziala¢ na
widza. Dzisiaj jesteSmy nieco znudzeni, wybredni, lubimy mie¢ wszystko
podane na tacy. Idziemy na film, przy ktorym pracowato dniami
i nocami kilka tysiecy ludzi, i co? Ziewamy, i bez glebszej refleksji stwier-
dzamy: , Takie sobie”. Natomiast mam wrazenie, Ze w teatrze, tu i teraz,
kiedy w rzemiosto i ciezka prace tchnie sie cos prosto z serca — powinno

zadziatac.

GORNICKA W teatrze najwazniejsza jest intensywna obecnos¢ aktora

na scenie, ktorej nie ma w filmie. Ta obecno$¢ jest zobowiazujaca.

RUCINSKI I wy widzowie tez jestescie obecni. W tym samym miejscu.
W tym samym czasie. Pamig¢tam, jak dokonatem tego odkrycia: ze
to s3 moje dwie godziny zycia — i twoje dwie godziny zycia! To samo
pomieszczenie, to samo powietrze, ten sam moment — cos musi si¢ stac.

Jesli nie, to... cos trzeba zmieni¢.

GORNICKA Mowilismy o Hamlecie i Cztowieku z La Manchy, a w mie-
dzyczasie pojawit si¢ spektakl Dzieci ksigzy w rezyserii Darii Kopiec,
ktory jest diametralnie rozny, cho¢ muzyka tez odgrywa w nim istotna

role.

RUCINSKI Ten spektakl jest trudny, ma w sobie duzo smutku, czlowiek
zastanawia si¢, co mozna zrobi¢, zeby zmienic rzeczywisto$¢. Wechodzac
w role dzieci ksiezy lub ich matek, dostrzega sie ich niemoc i rozumie
poczucie niesprawiedliwosci. Nasza praca polegata mi¢dzy innymi na
znalezieniu odrobing rozrywkowej formy narracji. Stad piosenki, ktore
pisalismy sami. Uwalnialismy przez siebie calg frustracje, wymierza-
lismy sprawiedliwo$¢ — jak Quentin Tarantino, ktory w Bekartach wojny
zabija Hitlera. I liczylismy, ze postaciom, ktore sg prawdziwe (i ktdre
przychodzg na spektakl!), da to poczucie, ze kto$ je rozumie i za-
biera glos w ich imieniu. Lubimy grac ten spektakl, bo dostrzegamy
wdzigcznos¢ za naruszenie tego przekletego tabu. Z Darig pracowato
si¢ fantastycznie, to byta bardzo wnikliwa i analityczna praca. Duzo
dyskusji, dtugich rozméw o uwiklaniu instytucji Koéciola w zycie, wielu




ciekawych gosci, ktorzy przychodzili do nas na proby, m.in. niezwyktly
ksigdz Wojciech Lemanski. Ta praca dotozyla mi kilka cegietek empatii,
innego spojrzenia na Kosciot dzisiaj, a to w naszym kraju goracy temat.

GORNICKA Powiedzialabym, ze paradoksalnie ten spektakl nie jest
atakujacy, ale ma charakter wrecz terapeutyczny czy afirmacyijny.

RUCINSKI Tak, ale pedofilia to czyste zlo. Powiedziatbym, ze to zlecenie
dla Wiedzmina. Dlatego dziwig nas sytuacje - s3 rzadkie, ale sie
zdarzaja - kiedy widzowie ostentacyjnie wychodzg ze spektaklu, cho¢
nie ma w nim wytykania palcem, nie padajg znane nazwiska. A jednak
wystarczy nieco inaczej zaintonowac stowa ,,Bog”, ,.ksigdz” czy ,,Koéciol”,
i znajda si¢ ludzie, ktdrzy czujg si¢ obrazeni. To jest dziwne. Przeciez
moéwimy i $piewamy przede wszystkim historig skrzywdzonych.

GORNICKA Czy macie poczucie, ze spektakl Dzieci ksigzy rezonuje na
zewnetrz? Spotykacie si¢ z glosami widzow lub z opiniami wspomi-
nanych bohaterow reportazu Abramowicz po obejrzanym przedsta-

wieniu?

RUCINSKI Feedback od bohateréw reportazu byt i jest bardzo mocny
iistotny. Mamy od nich potwierdzenie, ze spektakl dziata. Sam odbylem
sporo rozmow ze swoim bohaterem, Tomkiem, ktérego historie opo-
wiadam. Mysle, Ze jest to bardzo potrzebne przedstawienie.

GORNICKA Nie mozna tez tematyki tego spektaklu ogranicza¢ tylko
do figury ,dziecka ksiedza” czy jego relacji z ojcem. Méwicie szerzej
o nieobecnych ojcach, o braku rodzica i autorytetu w dorostym zyciu.
Tworzycie bardzo uniwersalny kontekst.

RUCINSKI Duzo o tym rozmawialismy. Ojciec, ktorego przez prace nie
ma czgsto i dlugo w domu: marynarz, naukowiec, czy nierzadko aktor.
Lub po prostu ojciec, ktéry swiadomie odchodzi od rodziny. To zawsze
tmdny temat. Ale ojciec ksigdz - to dopiero zagmatwana sprawa! Ten

Spektakl mowi o naszej polskiej rzeczywistosci, w ktérej ze spraw nie-

robi si¢ tematy tabu. Ogladajac go, mozna sie utozsamié
ami, z konkretnymi przezyciami, cofna¢ sie pamiecia do
W PRL-u, do przezytych obrzedéw, Komunii Swietej i tak dalej.
na si¢ skonfrontowa¢ z wlasnymi postawami wobec wiary, obec-
C r‘wKn§c1ele katolickim - lub wobec postepujacego odwracania
1 te] instytucii, bo dziejg si¢ tam rzeczy zle. Kosciol tworza ludzie.
¢ _przedstawmme to préba zrozumienia tego czysto ludzkiego

i T Sy .
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| ‘ KA Chciatam cofngé si¢ do Twoich zawodowych wyboréw
Olpracy z warszawskimi teatrami i rezyserami. Po ukonczeniu szkoty
iR 1asz prace w Teatrze Narodowym, potem pojawia sie Teatr
d ??'-37- ’W tym czasie najczesciej wspotpracowates z Agnieszka Glinska?

l Zaczelo sie od dyplomu, ktory byt znaczna weryfikacja
Ystkiego, czego dotychczas nauczylem sie o aktorstwie. Byl rok 2003,
ﬁ na III roku. Agnieszka zaangazowala mnie i Mateusza
*80 do dyplomu IV roku Wisniowy sad. To byta olbrzymia
Mlalem pierwsza okazje pracowac z Dominika Kluzniak,
B'Qsaklem czy Lukaszem Simlatem, ktory grat z nami go-

%0 absolwent. Rok pézniej byt méj wlasny dyplom: W pigtek

| :I.'ir:f-";-:i.
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wieczorem, wspolczesny, swiezy, Wymagajacy. A p:ﬁtem kolejny etap
- leatr Narodowy, i siedem lat z jedng premiera rocznie. Przyznam,
ze zaczalem si¢ nudzic i czulem ryzyko, ze wérdd tak duzego zespotu
i tylu wielkich nazwisk mogg dtugo nie zrobi¢ niczego, co pchnie mnie
do przodu i pozwoli rozwing¢ skrzydta. A ja bardzo chciatem lataé.
Zaswitata mi my$l, by odejs¢ z Narodowego, ale wtedy Agnieszka Gliriska
zaproponowata mi role Konstantina Trieplewa w Mewie'Czechowa,
z obsadg marzen. Pézniej byly jeszcze Pozegnania Stanistawa Dygata,
I razem z nimi pozegnalem si¢ z Teatrem Narodowym. Przeszedlem
do Teatru Studio, gdzie niemal nie bylo dnia bez préby czy spektaklu.
W sumie do dzi$ zrobilismy z Agnieszkg jedenascie realizacji. Bardzo
si¢ z tego ciesze.

GORNICKA Moze spotkacie si¢ jeszcze na scenie Teatru Dramatycznego?

RUCINSKI Czemu nie? Cieszylbym si¢. Nasze drogi sie rozeszty.
To normalne w Zyciu i w teatrze. Dotknela nas dos¢ nieciekawa historia
z Teatrem Studio, ktora pozostawita rane. Mysle, ze wszyscy, ktorzy
tworzyli wtedy ten teatr, majg malq blizne na sercu. Mija czas, wszystko
si¢ zmienia, a ponowne zblizenia teatralne s3 coraz czestsze. Dzisiaj
id¢ na spotkanie, podczas ktérego odbedzie sie czytanie i prezentacja
wszystkich dramatow Czechowa, ttumaczonych przez Agnieszke
Lubomirg Piotrowsky, gdzie razem z Agnieszka Glinska przeczytamy
sceng Arkadiny i Trieplewa z I1I aktu Mewy.

GORNICKA Od zeszlego roku jestes etatowym aktorem Teatru Drama-
tycznego. Czujesz, ze to dla Ciebie nowy etap zawodowy w kolejnej
duzej instytucji publicznej?

RUCINSKI Po tzw. aferze ,teatru Romana” w Studio, po wlasnych
dos$wiadczeniach zderzenia ze $ciang biznesu i polityki, pomyslalem,
ze nie cheg juz pracowac na etacie w teatrze publicznym w Warszawie,
bo kto$ tu mocno miesza. Szukatem swojego miejsca poza Warszawa,
gralem w Krakowie, Wroctawiu, Gdyni. W migdzyczasie spotkatem sie
z dyrektorem Stobodziankiem, ktéry namawiat mnie, zebym dotaczyt
do jego zespolu. Wciaz mialem obawy. No, ale ten Don Kichot! Rok
pozniej Czlowiek z La Manchy nadal na mnie czekal i stwierdzitem —
wchodzg w to. Teatr Dramatyczny jest instytucja ze swoja strukturag,
z zespolem, ktory si¢ juz zna i ma swoje sprawy. No wiec: jestem tu,
z wiasnym do$wiadczeniem, wlasnym postrzeganiem teatru, gotowy
wspottworzy¢ te legende z pelng wiara, bez wiklania sie. Chce grac,
chcg robic teatr. To proste, Idac za stowami Don Kichota: »Chciatbym,
aby $wiat byl piekniejszy”. ®




