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Do historii polskich realizacji Cztowieka z La Manchy przeszedt
spektakl wyrezyserowany przez Jerzego Gruze w warszawskim

Teatrze

Dramatycznym. Cwier¢ wieku po premierze tamtego widowiska

dzieto Wassermana i Leigh na te samg scene z sukcesem wprowadzita

Anna Wieczur-Bluszcz.

' Czlowiek z La Manchy to musical, wypada
wiec najpierw zapytac, jak zabrzmiat na scenie
Teatru Dramatycznego. Moim zdaniem wy$mie-
nicie. Dziesieciu muzykow, poprowadzonych
wprawng reka Adama Sztaby, gra uwerture
| dziewietnascie piosenek skomponowanych
przez Mitcha Leigh stylowo, ale nowoczesnie,
z estradowa swadg. Z kanatu dobiegaja dzwieki
dwoch gitar akustycznych, a nie klasycznych,
dzigki stalowym strunom brzmiacych ostro
i glo$no - nie jak w klubie flamenco, ale na
koncercie Ala Di Meoli. W zespole znalazty
sie tez dwie donosne trabki, klarnet, puzon
i flet, ktory stylizowanej muzyce przydaje
ludowego brzmienia. Natomiast perkusjaiin-
lowy rytm, w tancu podkreslany dodatkowo
uderzaniem dloni, obcasow, ale i drewnianych
stotkow. Grupe kastylijskich $piewakow i tan-
cerzy tworzy siedmiu Mulnikow. Miejsce tych
postaci w fabule utworu jest haniebne, to prze-
ciez oni gwalca Aldonze¢ i w nierownej walce
ranig smiertelnie Don Kichota, jednak gdy
intonuja swoja piesn, ich rubaszno$c¢ zamienia
sie w sztuke. Natomiast solistami jest osmioro
zindywidualizowanych bohaterow. Wszyscy
spiewaja czysto, majg ciekawe glosy, a ich in-
terpretacje zdecydowanie przekraczaja po-
ziom piosenki aktorskiej.

Zwlaszcza Modest Rucinski jako Don Ki-
choti Krzysztof Szczepaniak jako Sancho Pan-

sa swobodnie wpisuja sie w muzyczng trady-

TEATR o 4/2020

cje musicalu. Kultowy The Impossible Dream
Rucinski wykonuje swoim miekkim baryto-
nem lekko, nie silac sie na operowy ton, ale tez
glebiej, bardziej zdecydowanie, niz mieli to
w zwyczaju znani wokalisci estradowi (na przy-
ktad Frank Sinatra). Gdy Spiewa, jest szczery,
wzruszajacy i zdecydowanie mtodszy niz jego
wiasny bohater - nieco juz stetryczaty, gdy
chodzi i méwi. W broadwayowska konwencje
wpisuje sie takze Szczepaniak, ktéry dyspo-
nuje wysokim i nieco krzykliwym tenorem
dokfadnie tak, jak przewidzial to kompozytor,
ale nie przesadza z komizmem, unika tez
groteski. W solowym I Really Like Him jest
zabawny i nowoczesny, w lot komunikujacy
sie zmlodymi widzami. Anna Gajewska, ktora
gra Aldonze, wcale im nie ustepuje. Zwlaszcza
w drugiej czesci Spiewajac coraz pigkniej,
jakby stowa i czyny Don Kichota dziataty nie
tylko na jej bohaterke. Dulcinea Gajewskiej,
piesn o kobiecie, ktora stracita kochajacego ja
mezczyzng, ale odzyskala szacunek do same;
siebie, jest przepigkna. W spektaklu dobrze
wypadajg takze i:mmstali solisci, Czlowieka
z La Manchy stucha sie wigc w Dramatycz-
nym z przyjemnoscia. A jak oglada?
Scenografia musicalu nie jest mistrzostwem
$wiata, cho¢ doceniam kilka pomystow Ewy
Gdowiok. Najbardziej podobal mi sie drew-
niany mebel, ktorzy aktorzy wtaczajg na sceng
- polaczenie wozu, stofu, foza i... tanecznego
parkietu. Tego rodzaju rekwizyty odnawiaja

wiare w teatr jako miejsce metaforycznego
skrotu, umownosci i magii. Nieco mniejsze
wrazenie zrobita na mnie projekcja dosc ba-
nalnego pejzazu na ogromnym plotnie roz-
ciggnietym za sceng. Na tym samym ekranie
pojawiaja si¢ takze animacje, na przyktad
gwaltownie powigkszajacego si¢ wiatraka,
z ktorym walczy Don Kichot. Zdaje sie, ze
teatr muzyczny bez tego rodzaju efektow
funkcjonowac juz nie moze. Skromne, ru-
chome sylwetki konia i osta, ktorych na niby
dosiadajg drepczacy na ich tle rycerz i jego
giermek, sa jednak catkiem zabawne. Nato-
miast wielki plastikowy kamien, na ktérym
przysiada Aldonza, by umy¢ sie w wiadrze, to
dla mnie zbyt smialy pomyst na kicz.

Sama scena jest jednak Swietna. Stuzaca wy-
ciera w niej swoje zgrabne nogi kawatkiem
szmaty, ktorg za chwile podaruje Don Kicho-
towi jako wy$niong szarf¢. Szmata jest krwi-
stoczerwona, bo zwiastuje nieszczescie, ale tez
wszystkie kostiumy zaprojektowane przez
Gdowiok utrzymane s3 w mocnej, wyrazistej
tonacji. Na scenie jest wigc kolorowo i powiew-
nie, bo kostiumografka lubi dlugie suknie
i spodnice, szerokie portki, obszerne koszule
z postrzepionymi rekawami i narzucone na
wierzch kamizelki. Sancho Pansa nosi tez sto-
miany kapelusz, a Don Kichot zlotawa miske
balwierza. Musi przy tym umiejetnie sie po-
ruszac, bo miska jest dosc ptytka i ledwo si¢
trzyma glowy rycerza.
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Scena zbiorowa,

na pierwszym planie
Anna Gajewska
(Aldonza),

Maodest Rucinski
(Don Kichot]

Ruch w przedstawieniu w ogéle odgrywa
wazna role, i nie chodzi tylko o Zywiotowy ta-
niec w scenie z Mularzami, czy potem z Araba-
mi, ktorzy oczarowali Don Kichota ciatem piek-
nej Mauretanki (w tej roli wystgpita sama cho-
reografka Anna Iberszer) i sprytnie go okradli.
Liczy si¢ takze indywidualna ekspresja po-
staci, przede wszystkim samego Don Kichota.
Rucinski jest szczuply i bardzo wysoki, a ster-
czgce wlosy, obcas i postawiony kolnierz jeszcze
go wydtuzaja. Po scenie chodzi wigc tyczka,
| to w osobliwy sposdb, bo z nieco podkurczo-
nyminogami, za to zdumnie uniesiona broda.
Dodajmy do tego nieco drzacy glos i mamy
pelny obraz blednego rycerza. Szczepaniak,
ktory liczy sobie prawie trzydzie$ci centyme-
trow mniej, wyglada przy nim jak dziecko,
i wlasnie o taki groteskowy efekt chodzito.
Don Kichot jest za duzy i troche¢ nieporadny,
z trudem wigc operuje dluga kopia, z kolei
Sancho Pansa jest za maty, wiec gdy chce opo-
wiedzie¢ Aldonzie list od swojego pana, musi
wejs¢ na stol. Wieczur-Bluszcz nie o§miesza
jednak swoich bohaterdw ani ich nie kompro-
mituje. Przeciwnie, histori¢ Don Kichota w jej
musicalowej wersji traktuje bardzo powaznie.

Swiadczy o tym juz sam prolog spektaklu.
Scena rozgrywa sie w potmroku, jest tajemni-
Czaiintrygujaca, wida¢, ze rezyserka potrafi-
faby dtuzej utrzyma¢ nasza uwage scenami
dramatycznymi, w ktérych warszawscy akto-
IZy czujg si¢ znakomicie. Jestesmy w miejskim
Wiezieniu w Sewilli, do ktérego za sprawa in-
kwizycji trafia niepokorny Cervantes — wprost
Wirece agresywnych wiezniow, ktorzy urza-
dzaja my wlasny sad. ,,Oskarzam cie o to, ze
jestes idealista, ztym poetg i uczciwym czlo-

Wiekiem Czy przyznajesz sie do winy?” — pyta
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jeden z nich, a Cervantes odpowiada muzycz-

ng inscenizacjg historii Don Kichota, ktorego
sam zagra. Rucinski kreuje wiec czlowieka
z La Manchy ze $wiadomoscig podwdjnej,
a nawet potrdéjnej umownosci, bo przeciez
miedzy Cervantesem i Don Kichotem mamy
jeszcze pana Alonso Kichane. Porusza sie mie-
dzy tymi postaciami ptynnie, przekonujacy
tak w scenach komicznych, jak lirycznych.
W stynnej spowiedzi Don Kichota momental-
nie pozbywa si¢ nieco karykaturalnej postawy,
mowi glosem silnym i naturalnym, jakby na
chwile byt znowu Cervantesem.

Czlowiek z La Manchy w spektaklu Wie-
czur-Bluszcz ,,wiedzie swoj Zzywot poza soba,
dla innych, dla swych braci, po to, by unice-
stwic zlo, przeciwdziala¢ wrogim ludzkosci
mocom - czarownikom, olbrzymom - czyli
przesladowcom™. Tak opisat go romantyk
Turgieniew w eseju Hamlet i Don Kichot, cel-
nie przytoczonym w programie musicalu, cie-
kawe jednak, Ze w podobny sposob ukazuje te
posta¢ John Maxwell Coetzee w Smierci Jezu-
sa, wlasniewydanej po polsku. ,Wiesz, comysle?
Ze Don Quixote powinien przyby¢ tutaj i ze
tutaj powinnismy dobrze czyni¢” - mowi boha-
ter powiesci. Przestanie spektaklu jest iden-
tyczne, co dzis rzadkie w teatrze dla dorostych.
Dobrze czyni¢ oznacza tu ratowac skrzywdzo-
nych. W musicalu pojawia si¢ oczywiscie zly
czarownik, ktéry probuje odebraé rycerzowi
wiar¢ w ideaty, ale prawdziwymi przesladow-
cami sg Mularze, a ofiara stuzaca Aldonza. Ko-
bieta z biedy oddaje sie pastuchom, gardzac
agresywnymi mezczyznami, ale tez akceptujac
swoje potozenie. Don Kichot naruszy ten uktad,
co natychmiast rodzi reperkusje - Aldonza

zostaje zgwalcona, a bledny rycerz raniony.

Z pozoru wiec idealizm bohatera poglebia
zlo, w istocie jednak zwalcza je bez wzgledu
na ceng, ktorg trzeba zaptaci¢. Don Kichot
narazil Aldonz¢ na cierpienie, ale tez obudzil
w niej poczucie godnosci i nie rozczarowal
tchorzostwem. Za stowem poszedt czyn godny
rycerza, i oto Aldonza nie chce by¢ dtuzej kar-
czemng dziewka, walczy o swojg nowga toz-
samosc, a nawet podmiotowosc. W finale
mowi stanowczo: ,Nazywam si¢ Dulcynea”,
i jako Wigzniarka gotowa jest stanagc¢ koto
Cervantesa. Don Kichot jest glowna postacia
tego musicalu, to oczywiste, ale postacia naj-
wazniejsza okazuje si¢ wlasnie ona. Idealizm,
talent poetycki i dobro¢ Cervantesa spotkaty
si¢ na scenie z jej powodu i dla niej polgczyly
swoje sify.

W Teatrze Dramatycznym nie po raz pierw-
szy staje si¢ po stronie przesladowanych ko-
biet. Wystarczy wspomnie¢ Milos¢ od ostatnie-
go wejrzenia, wyrezyserowang na podsta-
wie prozy Vedrany Rudan. Oilejednak w spek-
taklu Iwony Kempy mezczyzna jest wylacz-
nie oprawcy, a nienawis¢ do niego rodzi w ko-
biecie cynizm i prowadzi do zbrodni, to w mu-
sicalu Wieczur-Bluszcz ma on do odegrania
takze inng, bardziej szlachetng role. W eseju
napisanym specjalnie z okazji inscenizacji
Cziowieka z La Manchy Jakub Kasprzak uj-
rzal wspolczesnego Don Kichota w nieja-
kim Clamp Manie, ktéry w jednym z au-
stralijskich miast szlifierka ,uwalnia auta”
z blokady na kotach. No cdz, wydaje mi sie,
e rezyserka musicalu szukataby go raczej
wsrod dojrzatych mezczyzn, ktérzy mito-
scig, szacunkiem i podziwem potrafig ,,uwol-
ni¢” wspotczesne kobiety od znacznie wiek-

szej opresii.



