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B ,.5zczegotku;j!” - radzi w1870 roku Karol Chia-
powski, maz Heleny Modrzejewskiej, Bolesta-
wowi Ladnowskiemu, podpowiadajac mu, jak
cieniowac modulacje, zeby efektownie wypas¢
na stolecznej scenie. Fragment listu Dorota Ja-
rzabek-Wasyl cytuje w rozdziale Préba otowka,
poswieconym opracowywaniu przez dziewiet-
nastowiecznych aktorow tekstow swoich rol.
Neologizm ten dobrze przylega takze do wcig-
gajacej narracji ksiazki Za kulisami, ktora
wystepuje przeciw obiegowym stereotypom
na temat teatru i aktorow epoki, fantastycz-
nie ,,szczegotkujac” zycie teatralne od strony
zaplecza.

Autorka rehabilituje prace i etos zawodu
aktora. W Zakonczeniu sumuje, jakim stereo-
typom daje odpor. Pisze:

Istnieje potoczne przekonanie, Ze czasy Mo-
drzejewskiej i Zotkowskiego przyniosty erupcie
wielkich talentow, ale od strony pracy instytucji byty
okresem, w ktérym panowat system gwiazdorski,
wszechwladza aktorow solistow, artystyczna anar-
chia przeplatana rutyng. O domniemanym braku
tworczej metody ma Swiadczy¢ fakt, ze tak niewiele
prob poprzedzalo przedstawienie, sufler siedzial pod

podloga tuz przy rampie, a rezyseria byla forma

rzemiosta. Za tym ida kolejne zarzuty: ,seryjnej”

produkcji przedstawien w tych samych deko
racjach i wedlug tych samych rutynowych rozwia-
zan oraz gry aktora ,,dlawidza” i ,,na poklask”. Sam
aktor byt spotecznym bozyszczem i - pariasem, po-
’zbawiﬂnyrﬂ zawodowych praw, emerytury i spo-
kojnej starosci. Cho¢ nie sg to problemy wymyslo-
ne, to jednak nie one decydowaly o specyfice tea-
tralnej tworczosci do poczatku XX wieku.

Zeby specyfike te pokazad, Jarzabek-Wasyl
scalaarchiwaliaiksigzkowa wiedze o trzech pol-
skich scenach, ktére zachowaty swoja cigglos¢:
we Lwowie, w Krakowie i Warszawie. Optyka,
jaka przyjmuje, jest konsekwentnie dwuogni-
skowa — badaczka pokazuje odrebnosci tych
osrodkow (i geograficznie, i politycznie, a prze-
de wszystkim artystycznie inaczej uwarunko-
wanych), a zarazem wilacza je w ogolny port-
ret teatru XIX i poczatku XX wieku (systema-
tycznie badalata 1864-1914). Bioragc pod uwage
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zegotkowanie

obowigzujace wowczas w teatrze tendencje,
upomina si¢ tez o nienarzucanie mu standar-
déw wspolczesnych. Odnoszgc sie np. do opi-
nii, ze liczba préob poprzedzajacych premiere
byta wzglednie mata, autorka najpierw je ra-
chuje, zaraz jednak podwaza zaufanie do na-
giej statystyki, dodajac na koniec, ze ramy cza-
sowe opracowywania przedstawienia ,,w XIX
wieku liczy si¢ na dni i tygodnie, odpowiada-
jace okreslonej liczbie arkuszy prozy lub wier-
sza do nauki. W XX wieku - jednostka taka
sa przede wszystkim proby”, na ktorych za-
czyna si¢ praca niemal od podstaw - i sume
ktorych, dla poprawienia wizerunku, czasem
zawyzano... -~

Ksigzka podzielona jest na dwie cze$ci. Pierw-
sza, zatytulowana Cykl pracy nad przedstawie-
niem, skupia si¢ na dokumentach (gltéwnie eg-
zemplarzach teatralnych i rol, ktore generuja
ciekawy temat ,,wtadztwa” nad rolami i suk-
cesji wepocegwiazd) oraz probach teatralnych.
Rekonstruuje mozliwie wszystkie fazy powsta-
wania spektaklu w ich ztozonoéci i kolorycie
- od momentu wybrania sztuki, przygotowy-
wania odpiséw i dostarczenia ich aktorom,
poprzez samodzielng prace z rolg, az do préb
zespotowych. I znéw — autorka cierpliwie prze-
chodzi przez caly, ustandaryzowany proces
narodzin przedstawienia w jego dziewigtna-
stowiecznej odmianie (proba czytana, anali-
tyczna, ,,sam na sam’, pamie¢ciowa, generalna,
korekcyjna, wznowieniowa, ,,przed go$cinnym
wystepem”), ale i warunkach (zimno, wzbija-
jacy si¢ z desek sceny kurz, regulamin, psy-
chologiczne i towarzyskie niuanse). Pilnuje przy
tym klasyfikacji prob, ulatwiajac czytelnikowi
odnalezienie si¢ w gaszczu materiatow i za-
razem zrozumienie faktu, ze teatr w XIX wie-
ku oparty byt na aktorstwie totalnym.

Aktorzy zajmowali sie w teatrze niemal
wszystkim: rOwniez rezyserig, przepisywaniem
egzemplarzy, ttumaczeniem dramatow i po-
prawianiem przekladow, nauczaniem (byli
w pelnym tego stowa znaczeniu pedagogami
udzielajacymi lekcji miodszym kolegom). Po-

magali sobie wzajemnie w opanowaniu tek-



Jarzgbek-Wasyl upomina sie o wiasciwe
rozumienie rutyny w r
dla samowiedzy ludzi 1

stuiznalezieniu dla niego brzmien i melodii
(dlatego najbardziej popularne w XIX wieku
bylo pracowanie w dwuosobowym zespole),
odpowiadali za wyglad zewnetrzny postaci
- od wykonywanej samodzielnie charakte-
ryzacji czy obejmujacej cala sylwetke, ,,cha-
rakterystyki” az do kostiumu. Byli przy tym
zobowigzani do posiadania w prywatnych za-
sobach odpowiednich kosmetykéw i stosow-
nego ubioru wraz z akcesoriami (takimi jak
np. zegarek na tancuszku) do kilku typow rél,
co przekraczato najczesciej ich mozliwoéci fi-
nansowe, wymagato wiec umiejetnosci szy-
cia, zdawania si¢ na faske kolegéw, a czasem
wpedzalo, zwlaszcza mlodych adeptow, w dtu-
gi. Takich obrazéw, pokazujacych niekoncza-
cy si¢ wysitek ludzi teatru — aktoréw, sufle-
row, inspicjentéw, kopistow, kurtyniarzy itd.
- ich nedzg, zte warunki zycia i pracy w cias-
nych, petnych przeciggéw garderobach, ksigi-
ka przynosi wiecej.

Teatr ogladany przez autorke od strony ku-
lis pozwala jej wydoby¢ nieustanng ambiwa-
lencj¢ zawodu aktora. Cho¢ bardziej utrud zony
od swojego dwudziestowiecznego nastepcy,
mogton w zamian decydowac o kazdym deta-
lu roli (,wszystkie decyzje artystyczne szty
z jednego zrédla” - pisze Jarzabek-Wasyl).
Aktor, najczg¢éciej przechodzgcy zawodowa
inicjacj¢ w teatrzyku objazdowym, przyjety do
zespotu instytucjonalnego, znajdowat swoja
pozycj¢ w swiecie doskonale skonwencjo-
nalizowanym - zaréwno jeéli chodzi o oby-
czaje, jak i formy artystyczne: emploi, typy
sztuk czy bohateréw. Znat tez swojg publicz-
ty go konwencje, mogt w ich ramach osiggaé
mistrzostwo, co pokazuje upodobanie, wszczy-
towym okresie kariery, Alojzego Zétkowskie-
go syna do rol epizodycznych, ktére szlifowal
w male diamenty. Autorka poswieca zreszta
osobny rozdzial tzw. matym rolom i aktorom
wnich si¢ specjalizujagcym. Odnajdziemy go
wdrugiej czesci, zatytutowanej Proces twor-
czy aktora: teoria i praktyka, analizujacej to,
co wspoiczesnego czytelnika zdaje sie cieka-
wic bardziej.
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Poczatkowe trzysta stron ksigzki Jarzabek-
-Wasyl czyta si¢ jak powie$¢ Balzaca, z jej pierw-
szo- i drugoplanowymi bohaterami, z ktéry-
mi przechadzamy si¢ po parku, przepowiada-
jac cicho tekst sztuki, dociekamy loséw gesto
poznakowanego egzemplarza roli czy biegnie-
my z polecenia dyrektora po pomoc do miesz-
kania wielkiej aktorki. Natomiast nastepne
trzysta kart to zdecydowanie powies¢ psycho-
logiczna... Podgladamy teraz sama teatralna
kreacjg, przede wszystkim proces, ktéry pro-
wadzi do metamorfozy aktora w posta¢. Za-
trzymujemy si¢ na dluzej przy sztuce charak-
teryzacjiianalizie egzemplarzy rol, gléwnie
trojga wybitnych artystéw, o ktérych zachowa-
o si¢ najwigcej materiatow: Zotkowskiego sy-
na, Heleny Modrzejewskiej i Antoniny Hoff-
mannowej. ,Pracanadrolg, topracazrolgwre-
ku” - zauwaza badaczka i rozszyfrowuje syste-
my ,0znaczania” tekstu, precyzyjnego kolo-
rowania go przez Zotkowskiego, przeksztal-
cen kwestii wprowadzanych przez Modrze-
jewska czy Hoffmannowg (Jarzabek-Wasyl
stawia naprzeciw siebie ich role, idgc tropem
sukcesjii rywalizacji). Analizuje tez ,,obrzeza”
dokumentéw: rysunki (nawet bazgroty) i no-
tatki - rzeczowe, gospodarcze, czasem zas eks-
presywne, liryczne — na marginesach, co su-
muje si¢ w przenikliwe portrety indywidual-
nosci aktorskich oraz odstania fenomen twor-
czosci. Aleito jest przeciez portret préb, naj-
wazniejszych i dominujgcych w 6wczesnym
modelu pracy nad spektaklem.

Za kulisami nie warto streszczaé, bardzo rze-
czowe podsumowanie zrobila zreszta sama
autorka w Zakoriczeniu. Ksigzka w caloéci za-
stuguje na uwazng lekture, licza si¢ w niej wszyst-
kie przypadki, niuanse, dygresje, przypisyimi-
nistudia (jak diuzsze passusy o sztuce czy-
tania i rysowania w XIX wieku albo krétki
kawalek o ,,dramaturgii kurtyny”), ktére poma-
gajq lepiej zrozumiec teatralne zwyczaje epoki.
Jarzabek-Wasyl wychodzi od analizy mate-
rialu, a tezy czy klasyfikacje s3 dopiero efek-
tem jego starannego opracowania, ale tez zy-
wej pracy wyobrazni, prébujacej dociec mo-
zliwie najkonkretniej, jakie zycie toczyto sie

nodelu pracy i 0 uznanie
‘eatru, ktore z niej wynikato.

za kulisami. Badaczka jest zaciekawiona ar-
chiwaliami i mimo ich obfitosci §wietnie pa-
nuje nad spuscizng po dziewig¢tnastowieczne;
scenie.

Zascenie w XIX wieku bylo zastaniane przed
oczyma widzow, zeby tandeta i bieda nie przy-
brudzity obrazu, ktéry mial ich zachwyci¢
w petnym $wietle lamp. Wydawaloby sie, ze
1same proby teatralne, odbywajace sie niekie-
dy dwaitrzy razy dziennie (pracowano tacznie
nawet po kilkanascie godzin), nie uwodzily.
Ustawialy jedynie sztampowe wejsécia — zej-
Scia ze sceny, aktorzy za$ - czasem az do pre-
miery — woleli nie odkrywac kart, markujac
rolg i trzymajgc w tajemnicy wyglad postaci,
hamujac jej ekspresje, zacierajac smaczki.
Dopiero przed widownig dokonywata sie meta-
fizyka ,przeistoczenia”. Jarzagbek-Wasyl i tu
rozbija stereotyp, upominajac sie o wlaéciwe
rozumienie rutyny w modelu pracy i uznanie
dla samowiedzy ludzi teatru, ktore z niej wy-
nikato. Zauwaza, ze markowanie bylo zaleco-
nym ,oznaczaniem tekstu”, aktorzy w istocie
mobilizowali sig, sprawdzali wypracowang w sa-
motnosci interpretacje roJi w dialogu z part-
nerem i obserwowali pierwsze reakcje na swoja
gre. Szuka ,wzruszen i objawien”, ktére zda-
rzaly si¢ na probach. Rehabilituje tez funkcje
rezysera.

Autorka dociera w opowiadanej historii az
do kresu ,.,epoki gwiazd”, pokazujac, ze Wiel-
ka Reforma naturalnie z niej wynikata. Wiek
XX jest zywo zainteresowany pracg nad spek-
taklem teatralnym, kreacja zbiorowa pod wo-
dzg demiurga, ,uzywajacego” aktorow do
realizacji wlasnej wizji. Proby ogladane sa
przez badaczy i publiczno$¢, ukazuja sie na
ich temat ksigzki, notatki, nagrania wideo.
Dzieto w procesie zdaje si¢ nieraz wazniejsze
od premiery w jakims jej wzorcowym ksztat-
cie. Co przyniesie XXI wiek?

Za kulisami u§wiadamia jedno - nieza-
leznie od tego, jak zmienia sie sztuka teatru,
ten, kto tkwi w niej totalnie, Artysta Teatru,
wierzy w jej niewymierng warto$¢. Decyduje
si¢ bowiem na trudne i catkowicie zawtasz-
czone zycie.l



