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trategie wspotbycia

,Przyzwyczailismy sie uznawac konflikt za jedng z kluczowych
kategorii definiujgcych nasze zycie spoteczne. Dramat rowniez:
od niepamietnych czasOw zywi sie on »nieporozumieniemx.

Moze nadszedt Czas na zmiane przyzwyczaje
nadaczka, kuratorka |

Dabek, dramaturzka,

en’” — pyta Agata
Koordynatorka

warsztatow, w rozmowie z Agata Tomasiewicz.

AGATA TOMASIEWICZ Edukacja w zakresie pisania dla teatru to temat
rzeka. Jednym z modeli s3 warsztaty, ktore od wielu lat koordynujesz
jako kuratorka. Sama prezentacja narzedzi dotyczacych budowy
tekstu to jedynie czg§¢ kosmosu zwanego procesem warsztatowym,
Jak dochodzifas do wypracowania pewnych koncepcji?

AGATA DABEK Model pracy warsztatowej tworzytam na przestrzeni
kilku lat. Pierwszym wiekszym projektem byly warsztaty ,,Nowa
Huta - moja mito$¢” zrealizowane w Teatrze Laznia Nowa w 2015 roku
- juz wtedy pojawilo si¢ we mnie przekonanie, ze kluczowa kwestia,
oprocz prezentacji okreslonych narzedzi, jest mozliwos$¢ spotkania
i feedbacku: zetknigcie si¢ z roznymi Swiatopoglagdami, sposobami
podejscia do rzemiosta oraz wymiana spostrzezen i do$wiadczen.
W Lazni opracowatam program, ktory okreslam jako ,,laboratorium
pracy warsztatowej . Do wspélpracy zaprositam dramatopisarzy
o réznych perspektywach i twﬁrczy;:h idiomach: Szymona Bogacza,
Jarostawa Jakubowskiego, Jolante Janiczak, Mateusza Pakule, Artura
Patyge i Jakuba Roszkowskiego, a uczestniczki projektu: Dominike
Katarzyne Borkowska, Aline Mos-Kerger, Malgorzate Lech, Katarzyne
Niedurny, Monike Siare i Sandre Szwarc, wylonitam na podstawie
przestanych probek tekstowych. Od poczatku zalezato mi na przefor-
mulowaniu hierarchicznej relacji mistrz - uczen, ktéra cze¢sto wytwarza

sie na warsztatach.
TOMASIEWICZ Co znalazlo si¢ w programie?

DABEK Indywidualne konsultacje, badania terenowe, warsztaty tema-
tyczne dla wszystkich uczestniczek prowadzone przez dramatopisarzy
(o dialogu, konstrukcji postaci, fabuty, uruchamianiu wyobrazni).
Natomiast zasadnicza praca nad sztukami o Nowej Hucie przebiegala
dwutorowo: w tandemach dramatopisarz/dramatopisarka - uczest-
niczka (o jego skladzie decydowat rzut kostka) oraz w grupie, na
spotkaniach, w ktorych wszyscy braliémy udzial. Praca w tandemie
zapewniala warsztatowiczkom staly, spersonalizowany dialog z osobg
stuprocentowo zaangazowana w powstajacy tekst, co zdarza si¢
rzadko na kursach pisania z udzialem wielu chetnych, a prowadzonych

przez jedng osobg. Dramatopisarz byl pierwszym odbiorcg pisanych
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fragmentow, towarzyszem, ktéry pomagat wskazywac rejony warte
zbadania. Z potencjalnego mentora stawat si¢ tandemowym partnerem.
Obie strony dzielac proces tworczy, w rownym stopniu czuty sie odpo-
wiedzialne za to, co powstaje. I uczyly si¢ od siebie, co podkreslali
dramatopisarze. Kiedy w grupie omawiali§my kolejne efekty prac
tandemow, bylo jasne, ze rozmowa toczy sie miedzy rownymi sobie
zespotami, ktére wymieniaja si¢ uwagami. Spotkania w grupie za-
pewnialy szerszy feedback, kierowaly wzrok w rejony niebrane dotad
pod uwage. Stanowily takze zabezpieczenie na wypadek potencjalnego
»niedopasowania” partneréw tandemu.

TOMASIEWICZ ,,Nowa Huta - moja milo$c¢” to projekt z silnie zaakcen-
towanym kontekstem lokalnym, w ktérym dokonywaliscie tez re-

searchu.

DABEK Praca nad indywidualnymi historiami byta potaczona z elemen-
tami badan terenowych, polegala na poszukiwaniu ciekawych postaci,
miejsc, dokumentéw i tworczym ich opracowywaniu. Uczestniczki
warsztatow sporo czasu spedzaly w dzielnicy, podpatrywaly jej zycie,
rozmawialy z jej mieszkancami i mieszkankami. Gdy przystepowalismy
do realizacji projektu, zalezalo nam na zerwaniu ze stereotypowym
mys$leniem o Nowej Hucie jako dzielnicy gorszej. Od razu pojawity
sie zrozumiale watpliwosci: czy nagle mamy o niej wypowiadac sie
w samych superlatywach? Oczywiscie chodzilo o szczere przefiltrowanie
przez siebie tego nowohuckiego doswiadczenia, znalezienie w nim
swojej prawdy. Na poczatku wszyscy zachlysne¢lismy sie Nowg Huta,
pozniej nastgpito tapniecie, rodzaj znuzenia czy przesytu. Dopiero na
samym koncu mozna bylo spojrzec na to wszystko z dystansu, zderzy¢
zebrane materialy z osobistg intencja.

TOMASIEWICZ Opracowalas koncepcje tych warsztatow, ale Twoja
rola w tym projekcie byta o wiele bardziej ztozona.

DABEK Przy kazdym kolejnym ksztattuje sie ona nieco inaczej. W Lazni
sprawowalam opiek¢ merytoryczna nad warsztatami — dbatam o ich
realizacj¢ zgodnie z zalozong koncepcjg i wyznaczonymi celami.

Udzielatam uczestniczkom indywidualnych konsultacji, bytam na




warsztatach prowadzonych przez dramatopisarzy, oferujac obu stronom
wsparcie merytoryczne, uczestniczytam we wspdlnych omoéwieniach
efektow prac tandemow. Finalnie przygotowatam tez z krakowskimi
aktorami i aktorkami ,,czytania stolikowe” sztuk.

Nieco inaczej moja rola wygladata chocby podczas realizacji warsztatow
pisania dla kobiet ,,Nasz glos”, ktdre zorganizowatam w Narodowym
Starym Teatrze w 2018 roku. Tym razem zaprositam do wspétpracy
Jolantg Janiczak, Malgorzate Sikorska-Miszczuk, Marte Sokotowska.
Oprocz zajec praktycznych z dramatopisarkami, ktére utozytysmy
w trzy bloki tematyczne: ,Kto méwi?”, ,,Do kogo?”, ,W jakim celu?/
W jaki sposob?”, odbywaty sig spotkania, na ktérych czytatam z uczest-
niczkami fragmenty réznych tekstow dla teatru. Na ich przykladzie
pokazywalam rozmaite narzedzia i znaczenie ich uzycia. Pojawit sie
zatem nowy istotny element: wspdlne uwazne czytanie jako $rodek
poznania teorii w praktyce. To bylo niesamowite - nawet osoby, ktdre
nie mialy Zadnego pojecia o rzemiosle, byty w stanie czyms sie zainspi-
rowac. Jesli kto§ odczuwat niedosyt, mogt ponadto skorzystaé z bazy
okoto trzydziestu dodatkowych sztuk podzielonych na wspomniane
juz bloki tematyczne.

TOMASIEWICZ Podczas tego kursu rowniez towarzyszylas autorkom
na wszystkich etapach procesu pisania?

DABEK Tak, omawiatySmy na biezgco kolejne wersje tekstow, niejed-
nokrotnie poszukujgc nowych rozwigzan, indywidualnie i w grupie.
Ta strategia intensywnego ,,wspotbycia od poczatku do korica” nie jest
wbrew pozorom powszechna, bo wymaga wiekszego zaangazowania
w proces, a nierzadko odfozenia na bok swoich przekonan, przywigza-
nia do pewnych estetyk. I zastapienia standardowego komentarza:
»10 niezrozumiate, niejasne, niefortunne”, pytaniem: ,,0 czym chciales,
chciala$ napisac?”. Wszystko po to, by poméc wybrzmie¢ indywidual-
nemu glosowi autora czy autorki, by spetnié jego, jej intencje. Naturalnie,
trudno pracowac w ten sposob, kiedy uczestnikéw warsztatéw jest
wielu, a ramy czasowe projektu sg ograniczone. Mozna przeoczyé co$
istotnego, bo uwaga jest rozproszona. Jednak efekty przekonuja, ze
warto probowac.

TOMASIEWICZ W cyfrowej antologii, bedacej poklosiem warsztatow
»Nasz glos”, opublikowano Twoje rozmowy z dwiema grupami warszta-
towymi - dotyczace tego, co w procesie warsztatowym zadziatato, a co
nie. Zreszty, byt to projekt szczegolny...

DABEK Nie ukrywam, ze ,Nasz glos” jest mi bliski. O projekcie zaczetam
mysle¢ w momencie, gdy ingerencja polityki w zycie kobiet przybrata
hasile. Setna rocznica przyznania kobietom praw wyborczych stala sie
dobrg oka zja, by sprobowac zradykalizowaé model formuty warsztatowe;.
Ze Wspomnianymi juz dramatopisarkami, Jolanta Janiczak, Malgorzatg
Sikorska-Miszczuk i Marta Sokolowska, postanowity$my w zdecydowany
SPosob realizowa¢ maksyme, ze nie ma tematu nieistotnego. Kryterium
tématu bylto rozwodnione, nie zalezato nam na przekonywaniu uczest-
niczek, by pisaty o tematach uniwersalnych, spolecznie istotnych i nosnych.
Mimo rozpalone; sytuacji politycznej nie podsuwaly$my zadnych
tematéw. Okazato sie, ze potrzeba opowiedzenia o codziennej egzy-
Stencji byta bardzo silna. Za tematy wazne dla siebie autorki uznaty
M.in. proces dojrzewania (Winda Joanny Jasinskiej), zawod milosny

(Smeg Aleksandry Byrskiej), koniecznoéé mierzenia sie¢ ze spolecznymi
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fot. archiwum prywatne

Agata Dabek (1982

kierowniczka dramaturzek w Narodowym Stai ym
leatrze w Krakowie. Zawodowo taczy kompetencje
teoretyczki dramatu, badaczki, warsztatowca

| dramaturzki. Ostatnio inicjuje i prowadzi m.in.

kKompleksowe warsztaty pisania dla sceny oraz
Opracowuje i redaguje antologie polskich tekstow
dla teatru. W Starym Teatrze niedawno wydata
ksigzke Teksty dla [¢

Demirskiego (2020). Autorka ksigzki Polski Faust.
Watki faustyczne w polskiej dramaturgii XX wieku
(2007).
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oczekiwaniami (Ich szes¢ Moniki Morusiewicz) czy opieke nad chorymi
cztonkami rodziny, ktéra w naszej kulturze sprawuja gléwnie kobiety
(Syndrom Moniki Prokulewicz). Anna Andraka napisafa ciekawy tekst
Pranie poswigcony jednemu dniu z zycia kobiety, matki. To monodram,
niemniej mozna go zainscenizowac na wiele sposobow. W Polsce mamy
duzo mam, istnieje wigc spora grupa potencjalnych widzek. Doszly§my
do wniosku, Ze praktycznie wszystkie teksty pisane na warsztatach
powinny znalez¢ odbiorcg. Jednak w pewnym momencie pojawito sie
zwatpienie i pytanie: zaraz, przeciez polski teatr podejmuje wazkie
tematy, na ile nasze do$wiadczenia bedg dla niego atrakcyjne? Wiem,
jak niechgtnie nasz teatr sigga po tematy stricte egzystencjalne lub
obyczajowe - tu znaczenie ma chociazby brak ugruntowanej tradycji.
Duzo si¢ obecnie w tej materii zmienia, ale impuls ptynie gtéwnie
ze strony rezyserow i rezyserek podejmujacych na przyktad watki

czytaj dalej ’
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Warsztaty ,Nasz glos®, Narodowy Stary Teatr w Hrakowie (2018/2019)

autobiograficzne oraz kolektyw6w tworczych realizujacych projekty
o charakterze edukacyjno-spotecznym. Nadal s3 to zjawiska niszowe.

TOMASIEWICZ Zastanawiam sie, czy uczestnikom i uczestniczkom
czesto zdarza si¢ autocenzura - dotyczaca wagi podejmowanego tematu
lub zaktadanych trudnosci z potencjalnym wystawieniem, zwigzanych
na przyklad z duza obsadg. A moze prowadzacy warsztaty sami nie-
swiadomie profiluja powstajace pod }lgh opieka teksty tak, by miaty jak

najwiekszg szansg trafienia na sceng?

DABEK Moge méwic tylko o swojej praktyce i doswiadczeniu. Moim
zdaniem warsztaty maja przed wszystkim stuzy¢ rozwojowi indywidu-
alnych predyspozycji i wyobrazni, zachgceniu do eksperymentowania
i swobodnego badania interesujacych rejondw. Faktyczny rozwoj wymaga
sporej dawki wolnosci, i potwierdzaja to nie tylko debiutanci, ale tez
osoby, ktére z powodzeniem stawiajg pierwsze kroki w branzy, amimo
to decyduja sie na udzial w warsztatach. Oczywiscie naszym spotka-
niom zawsze towarzysza rozmowy na temat tego, jak wygladaja realia
pisania dla teatru w Polsce. To uczciwe postawienie sprawy. Mam tez
éwiadomos¢, jak wyglada opdr instytucji teatru przed wystawianiem
sztuk o rozmachu cho¢by tych autorstwa Ishbel Szatrawskiej, ktora
debiutowata na ,Naszym glosie” - dtugich, zawierajacych obszerne
spisy postaci. Zwigzane jest to przede wszystkim z mala pulg srodkow
finansowych, ktére polski teatr przeznacza na prezentacj¢ polskiej dra-
maturgii najnowszej. Wspominat o tym Pawet Demirski w rozmowie
Trzy dekady i co dalej? opublikowanej w ,Dialogu”. Cho¢ osobiscie

uwazam, ze czasem potrzeba tylko wigcej dobrej woli i zaangazowania.

TOMASIEWICZ Czy proces warsztatowy jest w ogole nastawiony na
efekt finalny?
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fot. Ryszard Harneckl

DABEK Trzeba tu rozrozni¢ dwie rzeczy. Kiedy z dramatopisarzami
i dramatopisarkami prowadzimy warsztaty, zalezy nam przede wszyst-
kim na otwieraniu na dialog i pobudzaniu wyobrazni, nigdy nie zmu-
szamy uczestnikéw, by doprowadzili swojg prace do konca. Natomiast
istotnym czynnikiem stymulujagcym do podjgcia decyzji o udziale
w warsztatach - réwniez do ukonczenia sztuki w trakcie kursu — jest
wpisana w projekt konkretna propozycja prezentacji efektow pracy
warsztatowej, na przyklad w formie czytania performatywnego lub
publikacji. Najgorzej pisze si¢ do szuflady.

Warto tez pamietaé, ze teksty ewoluuja. Sztuka Aleksandry Zielinskiej
pt. Kobieta Schrédingera, stworzona w ramach ,Naszego glosu’, zo-
stala wystawiona pod tytutem Glgbiej w Narodowym Starym Teatrze
w rezyserii Matgorzaty Wdowik. Ksztalt tego dramatu ulegl znaczne;

zmianie w trakcie pracy nad spektaklem.

TOMASIEWICZ A jednak wciaz sporg nieufnosc budzi angazowanie
autora czy autorki w calo§¢ procesu powstawania spektaklu. W Polsce

taka praktyka nie jest standardem.

DABEK Tutaj w gre wchodzi wiele czynnikow. Owszem, rezyserzy
i rezyserki odczuwaja lek przed wchodzeniem w dialog z dramatopi-
sarzem. Propozycja takiej rozmowy czgsto jest odbierana jako proba
zamachu na wolno$¢ artystyczng tworcy. Argumenty, ktore padaja,
formutowane s przewaznie w oparciu o do$¢ zamierzchte, incyden-
talne historie, nieustannie przywoluje si¢ te same nazwiska autorow:
Becketta, Mrozka. W takiej argumentacji brakuje odniesien do teraz-
niejszoéci. Dlaczego ich brakuje? Bo dzis spotkania tworcow teatru
z autorami wydarzaja sie rzadko. Co stoi im na przeszkodzie? Lek. (On tez
najprawdopodobniej decyduje o znikomej obecnosci sztuk zyjacych

polskich dramatopisarzy i dramatopisarek na naszych scenach). Bledne




kolo, prawda? Sadz¢ jednak, ze nie nalezy rezygnowac z prob
aranzowania dialogu. Im wigcej takich staran, tym wigksze poczucie, ze
mowimy o faktach i realnych potrzebach obu stron, a nie o wzajemnych

projekcjach i uprzedzeniach.

TOMASIEWICZ Jak wygladaly proby takiego aranzowania dialogu

w ramach koordynowanych przez Ciebie warsztatow?

DABEK W przypadku ,Naszego glosu” nie mielismy mozliwosci
zorganizowania czytan sztuk - a to zawsze Swietna okazja do zaini-
cjowania rozmowy autora/autorki i rezysera/rezyserki. Natomiast, jak
juz wspomnialam, jeden tekst doczekat sie realizacji w formie spektaklu.
Co istotne, wybdr rezyserki Matgorzaty Wdowik dokonywat sie w poro-
zumieniu z autorka, Ola Zielinska, ktora nastepnie znacznie zmo-
dyfikowatla tekst w trakcie préb. Dramaturgiczny model wspdtpracy
z Gosig satystakcjonowat Olg. Nie jest on jednak akceptowalny dla wielu
autordw i autorek, ktorzy nie chca skracac czy modyfikowac swojego
tekstu. I - podkreslam - nie wynika to z niecheci do wprowadzania
zmian, lecz z przekonania, ze ich praca zostata juz wykonana: dostarczyli
material, na ktorym rezyser, podejmujac wtasne, autonomiczne decyzje,
moze dalej pracowac.

Wiasnie w takim kierunku rozwiiata sie cho¢by rozmowa Ishbel
Szatrawskiej z rezyserka Zdenka Pszczotowska, pracujaca nad czyta-
niem performatywnym sztuki Zywot i $mier¢ pana Hersha Libkina
z Sacramento w stanie Kalifornia w ramach tegorocznego projektu
»Scena kobiet”, ktory zrealizowatam w Narodowym Starym Teatrze.
Ishbel nie odczuwala potrzeby uczestniczenia w probach, catkowicie
zaufata Zdence, zreszta od samego poczatku widziala j3 w roli rezyserki
dramatu. Zdenka przyjela to zaprobata, uczciwie wyznata, ze czuje sie
swobodniej, kiedy pracuje z aktorami sama. Podobne zasady wspot-
pracy ustality miedzy soba Karolina Fortuna, autorka sztuki Oczy
motyla.irezyserka Zofia Gustowska; ozywiona rozmowa o tekscie jako
materiale dla teatru toczyla sie poza salg prob.

Jeszcze inna sytuacja zaistniala podczas realizacji projektu ,Mtod-
(sz)a Polska”, konkursu na napisanie tekstu o tematyce spoteczno-obycza-
jowej adresowanego do 0sob urodzonych po 1989 roku i potaczonego
zwarsztatami. W trakcie rozmowy z finalistkami o tym, kogo widziatyby
w roli realizatorow sztuk w formie czytania, dramaturzka Daria Kubi-
siak wyrazita che¢ samodzielnego przygotowania swojego dramatu
Niemeski. Pomy$latam: czemu nie? Efekt byl §wietny: zadowoleni
aktorzy, zadowolona publiczno$¢. Niemeski w rezyserii Darii wchodzi
do repertuaru Starego Teatru.

Mam poczucie, ze wszystkie wspomniane sytuacije stwarzajace autor-
kom warunki rozmowy o realizacji ich sztuk w teatrze daly im poczucie
Sprawczosci — pozwalaly na myslenie o sobie w kategoriach podmiotu
—Nawet jesli przygotowane czytania (lub spektakl) szty troche pod wlos
zalozonej interpretaciji.

TOMASIEWICZ A jak czesto autorzy i autorki moga pracowac nad tekstem
Tazem z reszty zespolu, jeszcze zanim wykrystalizuje sie ostateczna
forma utworu? Domyslam sie, ze takie mozliwosci sa ograniczane
Przez kwestie budzetowe.

DABEK Takic spotkanie miato miejsce w trakcie warsztatow ,,Nasz
8l0s”. Zaprositam aktorki Narodowego Starego Teatru: Iwone Budner,
Malgﬂrzatq Gatkowska, Magde Graziowska, Katarzyne Krzanowska.
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Dyskutowalysmy o rolach, jakich im brakuje oraz - ogélnie - o pozycji
aktorek w teatrze. Artystki mowily rowniez o problemach systemowvch
wynikajacych z uprawianego zawodu. Na kwestie zwigzane z tym, jak
pisac, by tekst byt atrakcyjny dla aktorki badz aktora, czesto zwracaja
uwage dramatopisarze prowadzacy warsztaty, zwlaszcza ci bardzie;
zwigzani ze scena — ostatnio Pawel Demirski i Agnieszka Jakimiak
w ramach projektu ,,Mtod(sz)a Polska”. Rozmowy o tym, co wybrzmiato
ze sceny, a co nie, najczesciej odbywaja sie po czytaniach performatywnych
wienczacych warsztaty — cho¢ wiadomo, ze nie wszystkie teksty sa re-
alizowane w takiej formie. Wowczas autor otrzymuje ,,zwrotke” w postaci
nie tylko wypowiedzi realizatorow, ale tez reakcji publicznosci.

Mimo wszystko proces pisania jest procesem dos¢ intymnym. Trwa
diugo, uczestnikom zawsze najbardziej brakuje czasu. Ryzykowne jest
zapraszanie innych tworcow na etapie, gdy autor, zwlaszcza debiutujacy,
jeszcze sam ze soba walczy, oswaja leki. Czasem osoby nie czuja sie go-
towe, by podzielic sie swoimi tekstami z uczestnikami warsztatéw — a co
dopiero, na przyklad, z aktorami. I majag do tego prawo. Grupa chroni
sie wewnatrz siebie: kazdy ma poczucie, ze pracuje sam, a jednoczesnie

moze liczy¢ na wsparcie wiekszosci.

TOMASIEWICZ Zdarza sie, ze osoby uczestniczgce w warsztatach

wspieraja si¢ wzajemnie rowniez po ich zakonczeniu?

DABEK Relacje, ktore zawiazuja sie miedzy uczestnikami, czesto sa
podtrzymywane, podobnie jak kontakt z osobami prowadzacymi.
Niektore osoby po zakonczeniu jednego projektu ,wskakuja” w drugi,
sie¢ kontaktow sie rozrasta. Spostrzezenie: o, ale jest nas duzo! -
motywuje do dalszego pisania, daje tez poczucie dziatania we wspolne;
sprawie. To sa rzeczy bezcenne, bo maija charakter srodowiskotworczy.

TOMASIEWICZ W ramach warsztatow ,Drama Zoom Zone”, ktore
zorganizowala$ z Karoling Fortung i krakowska Fundacja Sztuka
Teatru, uczestnicy zderzali ze soba rozne media, tworzyli hiperteksty,
do teraz dostepne w Internecie. Tutaj priorytetem byta stymulacja
wyobrazni, poszerzenie horyzontéw myslenia o tek$cie dramatycznym -
czy jednak te utwory mogg znalez¢ przetozenie na jezyk sceny?

DABEK Nie wykluczatabym mozliwosci ich transpozycji z jednego
medium do drugiego. Podczas tych warsztatow badali$my inne strategie
interakcjii poszerzenia dialogu z czytelnikiem/widzem. W przypadku
lektury mamy do czynienia z pewnymi wyobrazeniami - gdy za$
obcujemy z hipertekstem, otwierajg si¢ przed nami opcje wyboru.
Razem z Karolina postanowily$my odbic si¢ od obiegowego stwier-
dzenia, Ze czytanie dramatu jest nudne, bo ,bierne” i ,,tylko w teatrze
jest fajnie”. ChcialySmy pokazac, ze w Internecie dramat moze stac sie
wydarzeniem (wlasciwie jest nim zawsze, tu jednak widac to wyrazniej),
ktore da si¢ bezposrednio wspottworzy¢ i na ktore da sie wplywaé. Moze
tez oddzialywac na rézne zmysty, podobnie jak spektakl.

To byt kolejny warsztat, w ramach ]itﬁregﬂ oswajalismy wzajemne
leki — tym razem gidwnie przed nieznajomoscia nowego terenu. Sama
doswiadczytam sytuacii, kiedy musiatam przyznad, ze czego$ po prostu nie
wiem. Dzialalismy kilkuetapowo, stworzylismy zesp6t prowadzacych.
Oprocz mnie i Karoliny dziatali w nim: Artur Wabik, przyblizajacy
uczestnikom rézne graficzne rozwiazania, Michal Pacutt, ktory zapoznal
ich z najnowszymi narzedziami i mozliwoéciami zwiazanymi z two-

rzeniem interaktywnych, responsywnych stron internetowych. Z kolei

czytaj dalej §
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Woijtek Kiwer pokazywal mozliwosci wykorzystania dzwigku i muzyki
w stosunku do tekstu - prezentowal dost¢pne narzedzia, programy,

bazy danych i uczyl, jak z nich korzystac.

TOMASIEWICZ Czy spotkaliscie si¢ jako grupa z trudnosciami zwig-
zanymi z przyjeta koncepcja?

DABEK Watpliwosci byto wiele. Na poczatku zachwycilismy si¢ nowymi
mozliwoéciami, pojawita si¢ silna pokusa, by stworzy¢ wielkie multi-
medialne eventy na miare teatralnego wydarzenia. Jednak szybko si¢
okazalo, ze z powodu ograniczen, nie tylko finansowych, ale rowniez
technicznych i czasowych, nie jeste$my w stanie zaspokoi¢ wszystkich
naszych ambicji. W grupie pojawilo sie silne zwatpienie podszyte troskg
o efekt finalny projektu. (Wbrew pozorom nie jest to zjawisko rzadkie
na warsztatach. O idei wyzszosci procesu tworczego nad efektem
koncowym przyjemnie si¢ dywaguje, zdecydowanie trudniej wciela sig
te idee w zycie). Co moglismy zrobi¢ w tej trudnej sytuacji? Ponownie
zadali$émy sobie pytania: po co si¢ spotkalismy? Co jest dla nas naprawdg
wazne? Padaly rézne odpowiedzi, atmosfera si¢ rozluznitfa.

Wrécilismy tez do myslenia o rzeczy podstawowej, czyli o tekicie,
ktory do tej pory niejednokrotnie i niejako wbrew zalozeniom projektu
znikal nam z pola widzenia. Wazne bylo dla mnie doswiadczenie jedne;
z uczestniczek, rezyserki Elzbiety Depty, ktora w trakcie warsztatow
zafascynowala si¢ plastyka do tego stopnia, ze swojg pracg w znacznej
mierze oparla o rysunki. Stworzyla m.in. komiks przedstawiajgcy
alternatywna wersje zdarzen, ktory stal si¢ integralna czgscig jej sztuki.
Z autorka Monika Bagkowska wspélnie zastanawialismy sig, czy wpro-
wadza¢ do jej tekstu kolejne historie alternatywne, jednak ostatecznie
stwierdziliémy, ze utwor obroni si¢ najlepiej w dotychczasowym
ksztalcie - Monika poszerzyla tylko jego sferg wizualng i audialna.
Podobnie zrobit Konrad Sikora, ktory oprocz rysunkow wprowadzit
do tekstu znaczacy motyw muzyczny budujgcy nastroj lektury. Z kolei
Tomasz Jakub Motyka ujawnil w sztuce swojg druga (obok pisania)
pasje: fotografie. Oczywiscie, w trakcie warsztatow powstaly tez
formy zasobne w wigcej multimedfdlnych opcji. Pod tym wzgledem
imponujaca prace wykonala Suzanne Novaque. Na ile s3 to orygi-
nalne propozycje, mozna si¢ przekonac, zagladajgc na strong projektu

www.dramazoomzone.pl.

TOMASIEWICZ ,Drama Zoom Zone” to projekt, w ktorym poszerzenie
spojrzenia na tekst okazalo si¢ chyba najbardziej radykalne, ale inte-
resujace pod tym wzgledem s3 réwniez Twoje wczesniejsze warszta-
ty - ,Dramat w dzialaniu”, przeprowadzone w grupie nauczycieli
i instruktorow, ktorzy pracowali w tym samym czasie z mlodzieza

w szkotach w oparciu o szkolng lekture.

DABEK Haslo ,Dramat w dzialaniu” oznaczalo probe odczarowania
praktyki lekturowej uchodzacej za drg¢twa i nudng. Podkreslato tez
che¢ umocnienia poczucia sprawczosci mlodziezy. Dzialajac w oparciu
o Antygong Sofoklesa, nauczyciele poznawali narzedzia i techniki tea-
tralne, ktore umozliwialy im twdrczy dialog z miodzieza o decyzjach
bohateréw dramatycznych oraz ich postawach wobec swiata, tworzenie
i testowanie z uczniami odmiennych scenariuszy losow postaci w opar-
ciu o doéwiadczenia mlodziezy i wyznawany przez nig system wartosci,
a finalnie - przekucie efektow wspdlnej pracy w scenariusz teatralny

i przedstawienie. Po rozmowach z nauczycielami wiem, ze paradoksal-
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nie taka formula pracy z tekstem pozwala uczniom dobrze przyswoic
oryginalna tre$¢ utworu — pomimo tego, ze w procesie powstawaly
teksty alternatywne, o wyemancypowanych Antygonach, odwaznych
Eurydykach, zakochanych do szalenstwa Hajmonach.

Pedagodzy przychodzili na te warsztaty po to, by pomoc miodym
odnalez¢ glos, stworzy¢ z nimi relacje partnerskg. Zeby osiagnac ten
efekt, sami przechodzili proces ,,uwalniania si¢” spod wladzy nawykow
lekturowych i interpretacyjnych, odzyskiwali kreatywnos¢. Temu
stuzyly zajecia tworczego czytania i pisania prowadzone przeze mnie,
a takze spotkania z Aleksandrg Chodasz, pracujacg metodg dramy.
Nauczyciele brali tez udzial w warsztatach aktorow Starego Teatru,
Pauliny Puslednik i Szymona Czackiego. StworzyliSmy mozliwos¢
dyskusiji z tekstem, uaktualnienia go, pokldcenia si¢ z nim. Przed finato-
wym wystepem pedagodzy pokazywali efekty pracy z uczniamiw ramach
zamknietego pokazu w teatrze. Wowczas mozna bylo oszacowac, na
ile narzedzia prezentowane podczas kursu zostaly przyswojone 1 czy
faktycznie dzialaja. Caly projekt zwienczyl pokaz Antygona Live!,
podczas ktérego nauczyciele zaprezentowali wlasng etiude oraz etiudy
zrealizowane z dzieciakami w szkotach w trakcie trwania projektu -

wszystkie byty wariacjami na temat Antygony.

TOMASIEWICZ W jaki sposob mlodziez manifestowata swojg spraw-
czo$¢? Czy zapadla Ci w pamiec jakas szczegolna sytuacja?

DABEK Pamietam zdarzenie, ktora wzrusza mnie do dzis. Scena grana
przez dzieci ze szkoly podstawowej przedstawiata konflikt migdzy
Antygona, Kreonem, Hajmonem. Z tylu stata mloda dziewczyna,
jadla jablko i prawie nic nie mowila. Okazalo sig, ze gra Eurydyke.
Po pokazie podeszlam do niej i zapytalam: ,,Dobrze si¢ czujesz z tym,
ze stoisz z tylu i nic nie mowisz, podczas gdy reszta si¢ tak zawzigcie
ktoci?”, ,,No, wlasciwie mnie to strasznie wkurza” - odpowiedziata.
Zaproponowalam jej zagranie sceny tak, by odzwierciedlala jej emocje.
Podczas dubla w kluczowym momencie dziewczyna energicznie wysunela
si¢ do przodu i krzykneta: ,Przestancie si¢ wreszcie kiocic!™, i — w przy-
ptywie emocji - rzucila jabtkiem. Nagle poczuta si¢ uwolniona. Od tamtej
pory zmienit si¢ charakter i kierunek tej sceny, a ogryzek stat si¢ elemen-
tem performansu. Po pokazie Antygona Live! zdarzaly si¢ kuluarowe
rozmowy, w trakcie ktorych rodzice mowili, ze ich dziecko dzigki

projektowi znalazlo w sobie odwage.

TOMASIEWICZ Rozmawiamy przede wszystkim o roli procesu war-
sztatowego w uwalnianiu potencjatu autorow i autorek, ale trudno przy
tym nie powr6ci¢ do tematu rynku pracy. Zauwazalne s3 transfery ze
$wiata dramatu w §wiat prozy, czyli poniekad w gtéwny obieg literacki,
i vice versa. Ogolnopolskie konkursy literackie raczej ignorujg dramat,
wydaje sie go zreszta niewiele. Aleksandra Zielinska po udanych debiutach
prozatorskich zwrocila si¢ w strone teatru, tymczasem kariera Ishbel
Szatrawskiej stanowi przyklad jeszcze innej drogi: zadebiutowata jako
dramatopisarka i jako dramatopisarka zaistniata w szerszej swiadomo-
Sci po publikacji w Wydawnictwie Cyranka.

DABEK Podczas tegorocznej edycji Festiwalu Conrada poprowadzitam
debate P(r)oza dramat z udzialem Marty Sokolowskiej, Ishbel Szatrawskiej
i Szczepana Twardocha - dyskutowaliSmy mig¢dzy innymi o tym, ze
tak trudno jest uzna¢ nam dramat za literature. Uwazam, podobnie jak

wiekszos¢ dramatopisarzy i dramatopisarek, z ktorymi rozmawiam,
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warsztaty dramaturgiczne
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ze powinnismy czesciej drukowac, wydawac teksty dla teatru. Byloby
fantastycznie, gdyby utwér mogt zaistnie¢ nie tylko na scenie, zwlasz-
cza ze niecz¢sto na nig trafia. Na pewno podniostby sie prestiz autora.
To wszystko jest z kolei powigzane z kwestig czytelnictwa. Nie ma u nas
rozwinigtej tradycji czytania dramatu. Dlatego cieszy mnie fakt, ze do
Swiadomosci wydawcow dociera, ze dramat warto wydawad, ze dramat
mozna sprzedac, wykorzystac do jego promocji narzedzia znane choc¢by
z promocji prozy. Bior¢ do reki monodram Byk Twardocha czy sztuke
Bowie w Warszawie Doroty Mastowskiej — to sa pozycje pieknie wydane,
ilustrowane, wydawcy nie podkreslaja, ze jest to tekst dramatyczny.

Jesli chodzi o same transfery, to od do$¢ dawna widoczne sg incyden-
talne ,wycieczki” 0sob ze srodowiska prozatorskiego w $wiat dramatu,
jednak zjawisko odwrotne to novum przybierajace na sile. Wezmy
Mateusza Pakule, Marte Sokotowska, Elzbiete Lapczynska, ktora jako
dramatopisarka debiutowata na ,Naszym glosie”. W tej chwili wspo-
mniana Ishbel Szatrawska tez pisze powies¢. Autorzy dostrzegaija, ze
Promocja prozy jest w Polsce na bardzo dobrym poziomie, wiaze sie
to chocby z organizacja licznych spotkan autorskich. Interesuja sie nia
recenzenci, krytycy literaccy, a takze — rezyserzy teatralni. Paradoksalnie
wiasnie po napisaniu prozy istnieje wigksza szansa powrotu autora

dramatycznego na scene.

TOMASIEWICZ W tym miejscu dotykamy hierarchicznej struktury
SWiata literackiego i teatralnego. Rozlegajg sie glosy, ze powinno sie
zredefiniowa¢ formuty oparte na kategoriach ~najlepszy”, ,,najlepsza”.

To kﬂnl{m‘sy w duzej mierze tworza pole widzialnosci.

DABEK Trzeba pamigtac, ze wszystko opiera si¢ o arbitralne kryteria,
Co whasciwie oznacza sformutowanie »Najlepszy”, ,najlepsza”? Niektore
0soby, mimo talentu czy Swietnych predyspozycji, w ogdle nie sa
dﬂﬂtl'zt‘fgane. [nne z kolei, cho¢ osiagaja wysoka pozycje w danym ran-

Kingu lub wygrywaja konkurs, szybko znikaja z pola widzenia. Swietnie,

Z€ autor dostaje nagrode za sztuke — ale co dalej? Konkursy to cenne

TEJEHTQ 8 | |_.?'|:_ s o

——

Inicjatywy, natomiast warto skupic sie na wspolnym zaopiekowaniu
autorem po tym, jak wejdzie w sfere widzialnosci - wydac jego tekst,
zadbac o jego sceniczng realizacje, zainteresowad jego tworczoscia
srodowiska badaczy, recenzentow.

Co jeszcze mozna zrobic¢? Brakuje mi jasno sprecyzowanej oferty
dla debiutantéw, zaréwno tych miodszych, jak i starszych. Owszem,
mamy fantastyczny konkurs dla miodych dramatopisarzy ,,Szukamy
polskiego Szekspira”, ale to za mato. W trakcie rekrutacji do ,,Mlod-
(sz)ej Polski™ zglosito si¢ bardzo duzo osdb czternasto-, pietnastoletnich,
niespetniajgcych kryterium wieku. Ci mlodzi ludzie czesto sa pozo-
stawieni samym sobie. Podobnie osamotnione s3 osoby spoza branzy,
ktore debiutuja p6ézno: cho¢ maja talent, trudniej im sie przebié.
Tu ponownie pojawia si¢ pytanie o kryteria: jak zdefiniowa¢ debiut?
Chodzi o pierwszy napisany utwor? O nowe zjawiska w $wiecie dra-

matu? Czym one moga by¢?

TOMASIEWICZ Jakie sa Twoje dalsze plany dotyczace pracy war-

sztatowej?

DABEK Chcialabym zrealizowa¢ warsztaty inspirowane metoda ,,Poro-
zumienie bez przemocy” Marshalla Rosenberga. Uwazam, ze Rosen-
berg powinien by¢ czytany na wszystkich uczelniach w ramach przy-
sposobienia do Zycia. Jego metoda, jak zadna inna, sprzyja nawiazaniu
szczerej, opartej na wspolczuciu empatycznej relacji z samym soba
| innymi ludZmi oraz umozliwia rozwiazywanie konfliktéw w sposob
mogacy satystakcjonowac wszystkie strony. Przyzwyczailiémy sie
uznawac konflikt za jedng z kluczowych kategorii definiujgcych nasze
zycie spoteczne. Dramat rowniez: od niepamietnych czaséw zywi sie on
»nieporozumieniem”. Moze nadszed! czas na zmiane przyzwyczajen?
Mysle, ze tym, co mnie trzyma przy Srodowisku dramaturgéw i drama-
topisarzy, jest fakt, ze tworzg oni przestrzen, w ktorej naprawde pro-
buje si¢ rozmawiac. A tego chyba nam wszystkim brakuje najbardziej

- spotkania i dialogu. W



