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Waldemarowi Razniakowi i Chorei udato sie przywrocic polskiemu
teatrowi zapomniany staropolski tekst Jakuba Gawatowica.

B Juzsamo wystawienie na scenie Tragedii albo
wizerunku smierci Przeswigtego Jana Chrzci-
ciela Przestarica BozZego Jakuba Gawatowica
jest wydarzeniem wartym odnotowania. Poza
inscenizacjami we Wroctawskim Teatrze Lalek
(1968), stupskim Teatrze Dramatycznym (1982)
i Teatrze Polskiego Radia (1990) dramat ten
nie zagoscil na deskach teatru w powojenne;
Polsce. Ten niezwykly tekst napisany osmio-
i czternastozgloskowcem, bodaj najwybitniej-
szy w literaturze staropolskiej dramat swieto-
janski, jest jednoczesnie przykladem baroko-
wego widowiska jarmarcznego, wystawianego
podczas odpustow. Jego premiera odbyla si¢ na
jarmarku w Kamionce Strumittowej w obwo-
dzie lwowskim w 1619 roku. Jakub Gawatowic
jako duchowny i nauczyciel szkoly parafialnej
napisal Tragedie najpewniej z my$lg o swoich
uczniach. Wystawiajac ja jednak na miejskim
rynku, chciat histori¢ §w. Jana Chrzciciela upo-
wszechnic i - jak to okreélil — ,jego chwale
pomnozyc”.

Motywy te moglyby jednak okazac si¢ nie-
wystarczajgce, aby zainteresowa¢ wspolczesne-
go widza. Waldemar Razniak wspolnie z Tea-
trem Chorea maja tego $wiadomos¢, Przy czym
zdajg sobie tez sprawe, czego $wiadectwem sa ich
wczesniejsze spektakle, ze teatr jest miejscem
predestynowanym do zadawania esencjonal-
nych pytan. Trudno byloby jednak ich Tragedig
Jana uznac za wyznanie wiary. Wystawiajac
Gawatowica, postawili przed sobg inne zadanie.
Postanowili zdjac¢ ze staropolskiego dramatu
historyczny kostium, nie ingerowac w tkanke
jezyka i strukture tekstu, nie przepisywac go,
nie inkrustowac cytatami ze wspélczesnosci,
ale wydoby¢ z niego nowe, wspotczesne brzmie-
nie, i tym samym przywroci¢ go polskiemu
teatrowi. Ambitny zamiar powiodt sie!

Jan Chrzciciel jako ostatni prorok zbawienia
i pierwszy apostot Dobrej Nowiny, o ktérego zy-
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ciu informacje czerpiemy gléwnie z Ewangelii
synoptycznych, przede wszystkim z Mateusza
i Marka, jest jednym z najwazniejszych swie-
tych chrzescijanstwa. Juz starozytna tradycja
chrzescijanistwa wschodniego, pozniej przyjeta
rowniez przez Zachod, przyznawata Janowi
Chrzcicielowi miejsce w niebianskiej hierarchii
zaraz po Maryi. Jan Damascenski (VIII w.) pi-
sze: ,,Bogarodzice czcijmy jako prawdziwg i rze-
czywista Matke Boga. Jana Poprzednika czcijmy
jako proroka i Chrzciciela, apostota i meczen-
nika, bo jak orzekl sam Pan: »pomigdzy uro-
dzonymi z niewiast nie powstal nikt wigkszy
od Jana« (Mt 11, 11); on tez byt pierwszym herol-
dem krolestwa” (J. Damascenski, Wykfad wia-
ry prawdziwej, ttum. B. Wojkowski, Warszawa
1969, S. 230).

Popularnosc¢ tego Swigtego trwajaca przez
wieki — dzi$ juz wcale nie tak oczywista — thu-
maczy¢ mozna poniekad jego wszechstronno-
Scig. Jako inicjator chrztu nad Jordanem jest on
patronem tego sakramentu. Dzigki swej dzia-
falno$ci na pustyni, przygotowujacej lud na
przyjscie Zbawiciela i prostujgcej mu drogi do
ludzkich serc, stal sie glownag postacia adwentu,
patronem postu i wyrzeczenia. Ukazujac nad
Jordanem Chrystusa-Baranka, zwigzal si¢ row-
niez z tajemnicg Eucharystii, a skrécony o glo-
we za prawde krolestwa Bozego, zespolil swa
ofiarg dtugi fancuch meczennikow Starego
i Nowego Testamentu. Czczony jest rowniez
jako prorok w islamie. Nic wiec dziwnego, ze
wielokrotnie stawat sie bohaterem dramatow
i jeszcze czesciej pojawia sie w ikonografii i ma-
larstwie.

Tragedia Gawatowica przedstawia wyda-
rzenia skladajace si¢ na martyrologi¢ Sw. Jana
Chrzciciela, od momentu powotania go przez
Boga do dzialalnosci publicznej, az po me-
czenska $mierc¢ proroka. Gawatowic wiernie

parafrazuje biblijny przekaz i dramatyzuje

go poprzez wprowadzenie do tego Swiata fa-
miliarnie przedstawionych trzech diablow:
Kuflika, Garzstke i Krzaczka. To oni nakrecaja
akcje dramatu, sa jej najbardziej barwnymi
postaciami i sprawcami calej intrygi. W dra-
macie Gawatowica postac §w. Jana Chrzciciela
nosi wyrazne znamiona Chrystusa, widoczne
zwlaszcza w scenie kuszenia go przez diabla
Garzstke na pustkowiu. Herod natomiast to
postac¢ na wskro$ przypominajaca Pilata, pra-
gnacego umyc rece od wyroku $mierci, ktory
wydaje na Jana. Razniak w swoim spektaklu
nie wykorzystuje jednak tych odniesien, za to
wiernie trzyma si¢ struktury dramatu, czyniac
w nim jedynie niewielkie skroty.

Tragedia Jana Chorei zaczyna si¢ jeszcze
w foyer jednym z dwdch intermediow - najstar-
szym zabytkiem dramaturgii ukrainsko-pol-
skiej — o podstepnym Klimku (w tej roli Swietna
Elina Toneva), ktéry zamiast lisa sprzedat ta-
twowiernemu Stec¢ce (Wiktor Moraczewski)
przystowiowego kota w worku. Gawatowic to
intermedium chcial widzie¢ w innym miejscu,
miedzy aktami dramatu. Razniak z interme-
diow robi klamre spektaklu, biorgc w ten spo-
sob sama Tragedie w pewien nawias. Nic dziw-
nego. Ten siedemnastowieczny tekst trudno
dzi$ gra¢ w pierwszej osobie, mowie niezalez-
nej. Dla Razniaka oba intermedia staja si¢
pomostami, ktérymi gladko i bez zaklocen
wprowadza widzow w $wiat staropolszczyzny,
a potem ich z niego wyprowadza.

Gdy wchodzimy na sale, zastajemy na scenie
wylaniajacg sie z ciemnosci grupe postaci, spe-
tanych w welniane kostiumy niczym czlowiek
w swoje grzechy. Tworzg cialo kolektywne,
gromade, chor czy moze cizbe — stowo wezes-
niej teatralnie zaanektowane na wylgcznosc
przez Gardzienice. Beda odgrywac anioty, wies-
niakow, kaptanow i dworzan, angazujac do

tego - zgodnie z credo Chorei - stowo, muzyke



fragedio Jano, rez Waldemar Raii

i ruch. Tworza uniwersum. Wystepuje tacznie
jedenascie osob, jesli nie liczy¢ Klimka i Stecka,
Ktorzy po odegraniu wstepnego intermedium
zasiadaja razem z widzami na widowni. Spek-
takl toczy sie rytmem fagodnym, jednostajnym,
pozwalajagcym wstuchiwac sie w piekno inkan-
towanej staropolszczyzny i w skupieniu sledzic
linearny przebieg fabularny dramatu: prolog,
pierwszg piesn choéru, powotanie Jana przez
anioty na pustkowiu, poselstwo wiesniakdw,
kaptanow zydowskich, powr6t Jana na odlu-
dzie, az do uknucia przez diabty intrygi z jej tra-
gicznym finatem na dworze kréla Heroda. Nie
ma watpliwosci, ze to fabularnemu rozwojowi
akcji pokornie podporzadkowane jest przedsta-
wienie Razniaka. Z chéru wyodrebniaja sie co
1 raz postaci, by wyglosi¢ swe kwestie, szybko
jednak ponownie sie w nim zatapiaja.
Wyodrebnia sie tez Jan Chrzciciel (Tomasz
Rodowicz), ubrany w zwyczajne spodnie i blu-
z¢. W swoim dazeniu do moralnej naprawy $wia-
ta pozostaje osobny - czemu sprzyja nieco pry-

watna ekspresja lidera Chorei - a zarazem tra-
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Tragedia Jana Razniaka i Chorei

giczny. Jego osamotnienie podkresla czesto
swiatto: pojedynczy spot wydobywajacy go
z pustej, pokrytej ciemnoscia sceny. Na tle cho-
ru wyrozniaja sie tez trzy diably, noszace kre-
mowe spodnice derwiszow. Diably wiruja,
kreca sig, szamocg bezskutecznie, chcac popla-
tac proste sciezki Jana.

Pierwsza czesc spektaklu, do sceny intrygi
na dworze krola Heroda, wydaje mi sie naj-
bardziej spojna i konsekwentna stylistycznie,
a przez to przekonujgca. Tekst Gawatowica
brzmi wiarygodnie i wspolczesnie, gdy przy-
obleka si¢ w charakterystyczng dla Chorei for-
me zespolonych ze soba stow, muzyki i ruchu.
Dopiero dzieki wyswietlonym w projekcjach
fragmentom tekstu orientujemy sie, z jak
archaicznym jezykiem i fraza mierza si¢ akto-
rzy. Jednak juz sceny na dworze u kréla Heroda
traca te spojnos¢, osuwajg sie w rodzajowosc,
a chwilami wrecz trudny do przyjecia psycholo-
gizm postaci. Postaci Heroda (Pawel Glowaty)
i Herodiady (Matgorzata Lipczynska) w scenie

intrygi patacowej moze i rodza pokuse budo-
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wania psychologicznie zniuansowanych rol,
jednak nie warto je] ulegac. Tekst Gawatowica
nie daje po temu uzasadnienia, a aktorzy Raz-
niaka niestety wpadajg w te putapke. W konse-
kwencji krol Herod z postaci tragicznej — staje
sie groteskowy. Podobnie jest z Herodiada.

Taniec jej corki, ktory tak zachwycit Hero-
da Antypasa, ze ten byl gotow spelnic kazdg
prosbe dziewczynki, stal si¢ z czasem syno-
nimem tanca zmystowego, uwodzicielskie-
go, z elementami striptizu. W przedstawie-
niu Razniaka i w wykonaniu Majki Justyny,
mimo prob, nie udaje sie tego wyobrazenia
znaczgco przelamac. Coérka Herodiady - Ga-
watowic za Nowym Testamentem nie podaje
imienia tancerki, ktora dopiero na podstawie
przekazu Jozefa Flawiusza utozsamiono z Sa-
lome - jest w przedstawieniu potnaga, przepa-
sana jedynie czerwong, przezroczysta tunika.
Jej taniec, mimo ze do elektronicznej, nieprzy-
jaznej dla ucha muzyki, jest bardzo zmystowy.
Czuje sig, ze to kulminacyjna scena spektaklu,
ktora jednak, zamiast udzielajgcego sie Hero-
dowi zachwytu, przytlacza swa dostownoscia.
Przetamuje to dopiero piekna, metaforyczna
scena smierci Jana Chrzciciela, przedstawiona
w formie danse macabre. Caly zespot, tym ra-
zem polaczony w pary procesyjnym, powol-
nym i uroczystym krokiem, przecina po diago-
nalu sceng, charakterystycznym gestem dloni
zadajac sobie wzajemnie $mier¢. Dotyka ona
kazdego.

Aby dzis§ wystawia¢ Tragedie Gawatowica
I nie potraktowac jej jak muzealny eksponat,
trzeba znalez¢ forme i dobra¢ odpowiedni tea-
tralny jezyk. Forma wypracowywana wspol-
nie przez Razniaka i Choreg, jak sie okazato,
doskonale nadaje si¢ do ozywienia tego tekstu.
Szkoda jedynie, ze tworcy nie zaufali jej na tyle,
by poprowadzi¢ w ten sposob caly spektakl.
W efekcie koncowe, drugie intermedium, w kto-
rym Maksym i Rycko opowiadaja o tym, co
ogladali w swoich snach, staje si¢ poniekad
recenzja spektaklu. Maksym rozmarzony opo-
wiada: ,,A ja bracie w niebie bylem. Tam ci raj!”,
na co Rycko sprowadza go na ziemig: ,A ja
bracie w piekle bylem. Bieda tam!”. Jako widz

bylem w obu tych miejscach naraz. B
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