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Olsztynski spektakl opowiada o losach stynnego handlarza koni
Z punktu widzenia Klaczy i Ogiera, o ktore wybucht rzeczywisty

| sceniczny konflikt.

M Przedstawienie Zbigniewa Brzozy jest ener-
getyczne, zaskakujace, angazuje aktoréw do
nietypowych zadan. Przede wszystkim jednak
opowiada histori¢ fundamentalna dla europej-
skiej klasyki. Na naszych scenach pojawia sie
ona bodaj po raz pierwszy, cho¢ gdzie indziej
inspirowala pisarzy, miata wiele realizacji sce-
nicznych, zostala tezkilka razy zekranizowana.
To historia bogata w znaczenia, dostarczaja-
caartystom materiatu do zréznicowanych wy-
powiedzi.

Istvan Tasnadi, autor dramatu wystawio-
nego w olsztynskim Jaraczu, zaadaptowat na
dramat nowele Michael Kohlhaas Heinricha
von Kleista, inspirowang rzeczywistymi zda-
rzeniami z epoki reformacji i wojen chtopskich.
Wegierski autor dokonat skrotow w jej prze-
biegu fabularnym, ktory poza tym dos¢ wier-
nie zrekonstruowal, wydobywajac zen jednak
pierwiastek zenski, i czynigc narratorami zwie-
rzeta, co pozwolito spojrze¢ na wydarzenia
z dzisiejszej perspektywy. Zmienit tez tytul na
Wrég publiczny, ktory wydaje si¢ bardziej no$ny.
Dramat przetozyta Jolanta Jarmolowicz, syste-
matycznie spolszczajgca wegierska dramatur-
gie i wspotpracujaca z Brzoza, ktory ja wysta-
wial (Geza dzieciak Janosa Haya, Portugalia
Zoltana Egressyego).

Bohater Kleista, handlarz koni zniewazony
przez junkra, czyli mlodego szlachcica, usituje
dojs¢ sprawiedliwosci, zostaje jednak oszuka-
ny przez wyzej urodzonych. Jedna z pierwszych
ofiar zatargu okazuje si¢ jego dotkliwie pobity
stuga, a wkroétce okaleczona zona. Kohlhaas
z samotnego buntownika przeradza sie wow-
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czas w przywodce chlopskiej rewolty, ataku-
jacej porzadek spoleczny i pochlaniajacej wiele
ofiar. Po wielu perypetiach doprowadza co praw-
da do ukarania swego przesladowcy, egzekwu-
jac dzialanie prawa, ale sam zostaje surowo
potraktowany za jego samodzielne stanowie-
nie. Kleist wprowadzil posta¢ Marcina Lutra
- z ktorym rzeczywisty Hans Kohlhase kores-
pondowal - kreslgc przefomowa dla bohatera
rozmowe o prawie, sprawiedliwosci i ich ewan-
gelicznym wymiarze. Historia handlarza koni
ma wigc spoleczne i religijne umocowania, sta-
jac sie przypowiescia o ludzkim losie, przede
wszystkim jednak pokazuje ziemski wymiar
prawa, regulujacego stosunki spoleczne, jego
niedoskonatosci i paradoksy.

Nowela Kleista nie na darmo byta ulubiong
lekturg Franza Kafki — bohater Procesu wiele
lat potem, w innych cywilizacyjnych warunkach,
zmaga sie z aparatem wladzy, niczym bohater
genialnego romantyka. Ale Kohlhaas jest za-
razem rodzajem Robin Hooda, ktory walczy
z posiadajacymi wplywy, co podkreslit w ekra-
nizacji noweli Volker Schlondorff (1969),
otwierajac ja zdjeciami walk ulicznych z 1968 ro-
ku i pokazujac, jak rodzi si¢ bunt. Patrzac od
innej strony, to historia o meskim gniewie i du-
mie, nakazujacymi zemste i walke o honor -
w wyniku czego bohater zaprzepaszcza los
wlasny i swoich bliskich. Jest to istota francu-
skiego filmu z Madsem Mikkelsenem (2013),
w ktorym Arnaud des Palliéres wydobyt egzy-
stencjalny wymiar tej historii.

Wrog publiczny Tasnadiego (1999), po raz
pierwszy wystawiony w Teatrze Katony w Bu-

dapeszcie, czyli na najwazniejszej wegierskiej sce-
nie, przez Arpada Schillinga, przede wszystkim
ktadzie nacisk na porozumienie dzierzacych
wladze. Juz u Kleista sa oni powigzani pokre-
wienstwem rodzinnym i wspolnotg interesow.
Ktos, kto jak Kohlhaas wystepuje przeciwko
jednemu z nich, narusza interesy wspolnoty,
zmuszajac jej cztonkéw do ich obrony. Mozna
sowicie oplaci¢ adwokata, a mimo to bedzie
on unikatl starcia z moznymi, bo zna ich sil¢
i powiazania. Panujacy wykorzystuja sytuacje.
W wegierskim dramacie Wencel von Tronka
i jego kompani s3 prowokatorami, ktorzy ba-
daja, jak daleko moga si¢ posunac. Rozpoczy-
naja od swietokradztwa: $piewajac o zamianie
wody w wino, junkier sika do wiadra z wodga,
o$mieszajac ewangeliczny cud.

Przede wszystkim jednak Tasnddi opowia-
da olosach handlarza koni z perspektywy do-
tad niespotykanej - z punktu widzenia Klaczy
i Ogiera, o ktore wybucht rzeczywisty i sce-
niczny konflikt. W tych rolach Brzoza obsadzit
Alicje Kochanskg i Marcina Kiszluka, $wietnie
wywigzujacych sie z tego zadania. Kompani
junkra zatrzymali bowiem oba konie jako
zastaw, zaprzegajac je do ciezkiej pracy i syste-
matycznie katujac. Urzadzajg oni zawody, kto
bardziej dokuczy zwierzetom. Ten, kto famie
wszelkie umowy, znajduje si¢ w spoleczne;
prozni. Moze dlatego Wencel zaczyna w pew-
nym momencie tesknic za prostym, realnym
doswiadczeniem.

Klacz i Ogier, poza tym, Ze opowiadaja sce-
niczng histori¢, maja odmienne zdanie w kaz-
dej kwestii, przede wszystkim na temat Kohl-
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haasa, ktorego gra Artur Steranko. Zenskie
zmaga si¢ tutaj z meskim. Ogier broni wszel-
kich decyzji swego pana, Klacz je krytykuje,
tak jak samego Ogiera. Widzi ona, ze kwestia
racji nadrzednych uwodzi meskich bohaterdw,
poswiecajacych dla nich racje, ich zdaniem,
mniejszego kalibru. Przypomina wiec Ogiero-
wirealna sytuacje. Tylko dlatego, ze Kohlhaas
uniost sie honorem i nie chcac odebrac swoich
koni w optakanym stanie, zostawil je u Wencla
- ona sama zostanie przerobiona na kietbase,
a Ogier, jako jednostka bardziej ideowa, naleczo
z zasadami, jak zartuje. Oto prawdziwa cena
ludzkiego (i meskiego) honoru. Racje Klaczy
pozostajg niebezpiecznie blisko racji Lisbet,
zony Kohlhaasa, ktorg gra Alicja Parczewska.
Kiedy dowiaduje si¢ ona, jak przebiega zatarg
z junkrem, ostrzega meza, ze ,,to sie¢ nigdy nie
skonczy”, a w ostatniej woli przypomina mu,
ze trzeba wybacza¢ wrogom. Kohlhaas jednak
wlasnie wtedy, nad jej martwym ciatem, po-
przysigga zemste i dopiero kiedy racje Lisbet
powtarza Luter, docierajg one do bohatera,
cho¢ nie do tego stopnia, by zmienit decyzje.

Klacz miewa momenty stabosci. Prosi Ogie-
ra, by ja pokryt, ale ten sie wykreca. Jest dum-
ny z roli ogiera hodowlanego, stawnego w calej
Brandenburgii, wykorzystywanego planowo,
a nie z powodu kaprysu. Kiedy Lisbet oswiad-
cza, ze wstawi sie za mezem u ksieznej, ten ob-
sypuje ja pieszczotami, ktore nagle przerywa.
Olsztynski spektakl na rozne sposoby poka-
zuje, ze zenski punkt widzenia nieustannie

przegrywa z meskim, jako podporzadkowanym

Wrog publiczny Brzozy

intelektowi albo przynajmniej planowi. Tym-
czasem czesto to postugujace sie intuicjg ko-
biety trafniej oceniaja rzeczywistos¢. Ich spe-
cyfika polega na tym, ze ulegaja uczuciom, go-
towe do poswiegcen, podczas gdy mezczyzni
ulegaja przede wszystkim namietnosciom i z3-
dzy wladzy, co nie uczy ich rezygnacji na rzecz
innych.

Tasnddi zmodyfikowat tez funkcje przy-
wodcy reformacji. Luter (Marian Czarkowski,
grajacy takze Hersego, stuzacego Kohlhaasa)
Spiewa u niego w chorze sprawujacych wiladze.
Z szanowanego autorytetu o statusie proroka
zmienia si¢ tu w cztonka elity, funkcjonuja-
cego na innych prawach niz pozostali, ale zmu-
szonego respektowac te same zobowigzania.
Moze jest to nawigzanie do wojen chlopskich,
ktore zagrozity porzadkowi spolecznemu, co
spowodowalo, ze rzeczywisty przywddca re-
formacji zgodzil sie na ich brutalne sttumie-
nie. Moze bardziej ogdlnie do tego, ze kom-
promis ze spofecznymi normami bywa trudny
dla religii, wynikajacej z ewangelicznych racji,
ktorych nie da sie relatywizowac.

Kim jednak jest u Tasnadiego, a przede
wszystkim w spektaklu Brzozy, sam Kohlhaas?
Z pewnoscig przegrywa z gorszymi od siebie,
operujacymi cynicznymi metodami. Powody;,
jakie popchnety go do czynu, s3 na swéj spo-
sob szlachetne, ale dgzenie do sprawiedliwo$ci
za wszelka ceng stawia go po ciemnej stronie
mocy. Podczas rozmowy z Lutrem bohater Ar-
tura Steranki zdaje sobie sprawe, Ze w imig pa-

ry koni, ktore zresztg pozostawil na pastwe
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junkra, i zony, ktora poswiecita w jego sprawie
zycie — spalil kilka miast i zabil wielu ludzi.
‘alczyt o honor, ale jaka jest natura owego
honoru? Czy to nie zranione ego obudzilo sie
w nim, razem z nakazem zemsty? Czy nie che¢
wyrownania osobistych rachunkéw z tym,
ktory go upokorzyl, przesadzita o wszystkim?
A co z odpowiedzialnoscig za innych - za wlas-
ng rodzing i zwierzeta — i opiekg nad nimi? Czy
nie sa one obowigzkiem mezczyzny bardziej
niz walka o honor, czy tez - czy nie sg nim
w rownym stopniu?
W planie spotecznym Kohlhaas usituje

wyegzekwowac prawo. Jego historia pokazu-

je, jakie to trudne. W praktyce decydujg zbio-

rowe i prywatne interesy, klany rodzinne, pie-
nigdze i wplywy. Prawo jest na ostatnim miej-
scu. Istniejg setki sposobow, by je obejsc. Kie-
dy jednak zniecierpliwiony bohater zaczyna
sam je wymierza¢ — wpada w pulapke. Natych-
miast okazuje sig, ze nie jest lepszy od innych.
Ten, ktory pozada prawa, zaczyna siac bez-
prawie.

Traktat o spolecznej sprawiedliwosci staje
si¢ na olsztynskiej scenie groteskowym kaba-
retem, referowanym przez pokrzywdzonych,
z religijnym przywodcg wprzegnietym w spo-
feczne tryby i wspierajacy sie nawzajem aparat
wladzy. Z piosenkami w przekladzie Jerzego
Czecha, komentujacymi akcje, jak u Brechta,
wyraznie dystansujacymi sie do religii, ktora
uwiarygadnia panujgcych, co trzeba oddzieli¢
od ewangelicznych nakazéw. Ale i postepki bun-

townika wydaja sie tu mocno watpliwe.



