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Wspotczesny Cygan wedruje po swiecle na motorze

PREMIERA

Sukces ,,Manru” w Operze
Narodowej zawdziecza temu,
ze z niedocenianego dzieta
powstat spektakl bardzo
dobrze wyrezyserowany.

Sprawna, madra rezyseria
powinna by¢ czym$ oczywi-
stym, ale dzisiaj inscenizatorzy
operowi kieruja wysitki ku
wymyslaniu pomysiow niema-
jacych wiele wspdlnego z
utworem. I Kktore nie chca
sktadac¢ sie w spdjna catosc.

U Marka Weissa wszystko
ma zas uzasadnienie, choc¢ on
takze daleko odszedl od szcze-
g0olow przedstawionych przez

Paderewskiego w ,Manru”.
Zamiast swieta na podhalan-
skiej wsi oglgdamy wspolcze-
sny dom weselny. Dzieci w
krakowskich strojach siedzace
na proscenium wydajg sie
pustym ozdobnikiem, ale
odegrajg swa role, gdy pojawi
sie para mloda z orszakiem. A
tancerze szybko porzuca w
pewnym momencie ludowe
sukmany, by coraz bardziej
ekspresyjny taniec (chore-
ografia Izadora Weiss) zamie-
ni¢ w samosad nad wykleta
przez wie$ Ulane.

Ktujaca w oczy kiczowatym
bogactwem weselna scena po-
kazuje spolecznos¢ syta i
okrutna dla kazdego, kto nie

zyje wedtug powszechnie przy-
jetych norm. Nikt nie zaakcep-
tuje tu kogos obcego jak Manru.
Od uczud, od empatii i umiejet-
nosci wybaczania wazniejsza
jest chec¢ bogacenia sie.

Taka jest tez Jadwiga (Swiet-
na rola Anny Lubanskiej),
ktora przeklina cérke Ulane za
zwiazek z Manru. On wedro-
wal po $wiecie na motorze, ale
zakochat sie i zostal we wsi.
Czy na zawsze, skoro dotad nie
uznawal sztywnych regul?

Powstat spektakl wspolcze-
sny, ale mimo pewnych od-
stepstw wierny oryginatowi,
bo winnych realiach pokazuje
to, co chcial Paderewski - kon-
flikt dwdch spotecznosci. Ma-

rek Weiss wie przy tym, jak
intymny charakter tej opery
polaczy¢ - ku zadowoleniu
publicznosci - z elementami
duzego widowiska.

Najwazniejsza wszakze jest
Spojnosc rezyserskich poczy-
nan. Co wiecej, Marek Weiss
udowodnil, Zze niedocenione
dzielo Paderewskiego, trakto-
wane przez nas jako opera
drugiej kategorii, ma wiele
wartosciowych fragmentow
muzycznych o silnym tadunku
dramatycznym, zapisanym
bardziej wlasnie w nutach niz
w stowach.

Atutem jest takze starannie
dobrana obsada na czele ze
Stowakiem Peterem Bergerem

(Manru) obdarzonym moc-
nym, tenorowym glosem.
Gdyby jeszcze Grzegorz No-
wak, dyrygujac, chcial wnikli-
wiej pokierowac Spiewakami,
poszczegolne postaci stalyby
sie bardziej zniuansowane.
Mikolaj Zalasinski nie nakre-
§litby moze cynicznego Uroka
na jednym poziomie dyna-
micznym, a przykuwajaca
skadingd uwage Monika Le-
dzion-Porczynska odnalazla-
by moze w cyganskich melo-
diach Azy wiecej finezyjnej
zmystowosci.

Jedynie Ewa Tracz potrafila
wydobyc¢ z partii Ulany bogac-
tworoznych odcieni. Ale tez ta
mtoda Spiewaczka ma piekny

gtos, talent oraz intuicje po-
zwalajacqa jej wczuc sie nawet
w tak skomplikowang muzyke,
jaka stworzyl Paderewski.
,Manru” powrocilt wiec w
chwale, cho¢ chyba dyrekcja
Opery Narodowej nie do kon-
cawierzyla w sukces Paderew-
skiego. Na razie zaplanowano
tylko trzy przedstawienia, ko-
lejne dopiero p6zna wiosna. A
teraz inscenizacja Marka We-
issa przeniesie sie do kopro-
ducenta, do Teatru Wielkiego
w Poznaniu.
—Jacek Marczynski

Zdjecia z ,Manru”
w Operze Narodowej
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