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Figure Matki Boskiej ustawiono tu obok rézowej Swinki,
barwnego koguta, bociana z czerwonym dziobem, tabedzia

| wypchanych zwierzat, co stwarza specyficzny kontekst i kaze
zastanowic sie nad religijnoscig bonhaterow.

W ,Biedne dzieci”, ,para zagubionych dziecia-
kow” — im dtuzej sledzilem szalony nocny rajd
Parcha (Wojciech Marcinkowski) i Dziny (Mo-
nika Janik) po mazurskich przysiotkach, tym
natretniej pojawiaty mi si¢ w gtowie podobne
mysli. Dwoje biednych Rumunoéw mowigcych
po polsku Doroty Mastowskiej w rezyserii Pawta
Swiatka czyni widza empatycznym wobec pa-
ry gtéwnych bohateréw. Pewnie to w tym celu
Parchai Dzina tak czesto grajg ,,do widowni”,
a nie ,,do siebie” czy do pozostatych aktorow.
Swiat na scenie jest radykalnie nieempatyczny
- nikt tu potrzebujacemu szklanki wody nie

ki miszmasz, jak w Kolorowych jarmarkach
Janusza Laskowskiego. Cepelia wymieszana
z disco polo, kapitalizm z postpeerelem,
Smiesznosc z tragicznoscia — bo wsrod tych
figurek sa przeciez takze wypchane zwierzeta,
emblematy raczej grozy niz zabawy. Sztuka
Mastowskiej jest takim wlasnie miszmaszem,
patchworkiem, pozszywanym z fenomenalna
jezykowa sprawnoscig przez autorke w jeden
dramatyczny material. I takg strukture matez
stupski spektakl.

Nic by jednak z tego przekonujacego nie
wyszlo, gdyby Wojciech Marcinkowski jako

Monika Janik i Wojciech MarcinkowskKi
pozwalajg jezykowi Mastowskiej ucielesnic sie

na scenie.

poda. Dlatego Parcha i Dzina szukaja wspot-
czucia wsrod widzow. U mnie znalezli.

"Ten Swiat na scenie, poza tym, ze nieempatycz-
ny, jest tez tandetny. Wedrujemy po Polsce Bi C
jak po czyims$ ogrodku, zastawionym przez sce-
nografa Marcina Chlande¢ figurami ogrodowych
krasnali albo ,,kulturystéw™ (takich, co to stuza
za ogrodowe fontanny). Na ten tandetny szyk
sktadaja sie tez rozowe $winki, barwny kogut,
bocian z czerwonym dziobem i oczywiscie ta-
bedz z wdziecznie wygieta szyja. Kierowca (Igor
Chmielnik) wbil si¢ w kostium niedZwiedzia
z zakopianskich Krupdéwek, a pijana Kobieta
(Marta Turkowska) w fowicki kubrak. Sa nawet
dwa wielkie biale niedzwiedzie z porcelany,
ktore, szczerze mowiac, nie bardzo wiem, skad
sie tu wzigly, ale moze to aluzja do biatego mi-
sia z wiadomej piosenki? Stowem, jeden wiel-
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Parcha i Monika Janik jako Dzina nie opano-
wali trudnej sztuki ,,méwienia Mastowska”.
Ten zwariowany i niepodrabialny jezyk ma
tak swoisty rytm, i jest zarazem taki bliski i tak
daleki wobec jezyka potocznego, ze niezwykle
trudno jest si¢ nim postugiwac na scenie. Marta
Turkowska jako Kobieta i jako Barmanka nie
znalazta klucza do jezyka Mastowskiej, dlatego
grane przez nig postaci sa zbyt groteskowe, ka-
rykaturalne, nie sg ,,jak zywe”. Kierowca Igora
Chmielnika opowiada nam o swoim strasznym
spotkaniu z parg dzikich Rumunow juz w taki
sposdb, ze widzimy w nim, mimo osobliwosci
jezyka, postac z krwi i kosci. Ale dopiero Mo-
nika Janik i (zwlaszcza!) Wojciech Marcinkow-
ski pozwalajg jezykowi Mastowskiej ucielesni¢
si¢ na scenie. Parcha i Dzina s3 groteskowi, ko-
miczni, ale zarazem autentyczni. Gdyby dziato

si¢ inaczej, gdyby nie ,mowili Mastowska” tak,
jakby postugiwali sie podobnym jezykiem na
co dzien, pomiedzy nimi a widzami nie poja-
wilby sie 6w moment empatii. A przeciez si¢
pojawia. Dwoje biednych, zagubionych dzie-
ciakow — myslalem co jakis$ czas. W dodatku
mowiacych po polsku.

W tym wszystkim aktorzy, scenograf i rezy-
ser idg za Dorotg Maslowska i jej tekstem, wstu-
chuja sie w niego i dobrze oddajg jego brzmie-
nie. Najwigksza wartos¢ stupskiej inscenizacji
polega jednak jeszcze na czyms$ innym: na wy-
dobyciu z dramatu tego, czego na powierzchni
prawie nie widac, bo kryje sie glebiej, kto wie,
moze nawet — jest najglebszym sensem tego
tekstu.

Sporo powiedziano juz w dotychczasowych
inscenizacjach o bogatym katalogu komplek-
sow i wykluczen, jakie mozna z Dwojga bied-
nych Rumunow... wyczytac. Bieda ma u Mas-
lowskiej moc znaczen, to taka ,kategoria egzy-
stencjalna”, ktora ludzkie zycie pokazuje u tej
autorki od wielu réznych stron — materialnej,
spolecznej, cywilizacyjnej. Duchowej takze?
Spektakl Swigtka dowodzi wlaénie, ze tak jest.

Opisujac figurki , kolorowego jarmarku”
na scenie, nie wspomniatem o jednej, wydaje
sie, najwazniejszej tu. To figura Matki Boskiej,
taka, jaka mozna zobaczy¢ w kazdym polskim
kosciele, jesli nie przy glownym, to przynaj-
mniej przy bocznym oftarzu. Matka Boska ja-
ko jedyna w tym zbiorze figur ,,gra” w sztuce.
Jest odstaniana i zastaniana, to na nig na przy-
klad zarzuca sie w pewnym momencie futrza-
na glowe czarnego niedZwiedzia. To do niej wresz-
cie zwraca sie bezposrednio Dzina w swoim
ostatnim monologu, opowiesci pelnej goryczy,
zalu, bolu i krzywd, jakich doswiadczyla ze
strony swojej matki, z ktérg tak si¢ zycie Dzi-



nie utozylo, jak sie utozyto, czyli jak najgorzej.
Bo i cate zycie utozylo si¢ Dzinie jak najgorzej,
,biednie”, a i zycia Parchy nie sposob uzna¢
za udane.

Figura Matki Boskiej gra w sztuce oczywi-
§cie tylko biernie, jest zastaniana i odstaniana,
wystuchuje, ale nie odpowiada. Rozktada je-
dynie rece, ktory to gest jest w religijnych figu-
rach symbolem przygarnigcia biednego ro-
dzaju ludzkiego przez duchows instancje, ale
w sztuce Swiatka nabiera bodaj innego sensu:
moze bezradnosci, a moze nawet nieczutosci,
wzbraniania si¢ przed przyjeciem kogos?

Nie doszukiwalbym sie w tym jakichs obra-
zoburczych intencji rezysera. To raczej bo-
lesne pytanie do duchowej wyzszej instancji,
dlaczego nic nie robi i jedynie rozkiada rece,
skoro z gory widzi calg biede rodzaju ludzkie-
go. My tej gory nie widzimy: nad sceng zawie-
szone s3 dlugie papierowe tasmy, przypomi-
najace rolety, jakie instalujemy sobie w miesz-
kaniach czy biurach. My wiec przez te rolete
niczego nie dojrzymy, ale nas przeciez widac.
Dlaczego zatem nikt nam nie pomaga?

Do obrazoburstwa zbliza sie Swiatek co naj-
wyzej w finalowej scenie, juz po — markowanym
albo rzeczywistym — samobdjstwie Dziny, kto-
ra wiesza sie posrod papierowych paskow
wielkiej rolety. Tylko tak mozna sie tutaj do-
stac do nieba... W tej finalowej scenie, po sa-
mobdjstwie, Parcha i Dzina, niemal nadzy, wy-
chodza z kulisy, Parcha intonuje po tacinie ma-
ryjng piesn, Dzina za$ tuli na rekach niemow-

l¢. Swieta Rodzina, dla ktorej nie bylo miejsca
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Dwoje biednych Rumunéw... Swiatka I 55

w zadnej gospodzie. Tylko ze Dzina raptem
brutalnie odrzuca od siebie dziecko, ciska nim
o ziemig. Gasng wszystkie $wiatta. Co ZNaczy
ten gest brutalnego odrzucenia dziecka? Gniew,
bunt, rozpacz, bezradno$¢? Nie jest to jasne,
ale na tej symbolicznej niejasnoéci polega tez
sita finalowej sceny.

Premiera Dwojga biednych Rumunodw mo-
wigcych po polsku odbyla sie nie tylko w Stup-
sku, ale i w Wejherowie, rodzinnym miescie
Doroty Mastowskiej. Dyrektor slupskiego
Nowego Teatru, Dominik Nowak, obrat taka
polityke, by do kolejnych premier znajdowac
koproducentow, bo to i taniej dla teatru, i po-
zwala wychodzic¢ do publiczno$ci spoza Stup-
ska. Takg koprodukcjg z krakowskim Teatrem
Nowym byta Las Villas, sztuka autorstwa To-
masza Kaczorowskiego - inscenizacja, o kto-
rej zrobito sie glo$no z pozaartystycznych po-
wodow, gdy na jej tres¢ oburzyl sie syn Vio-
letty Villas.

Koprodukcja z sopockim Teatrem BOTO jest
takze druga, poza Mastowska, premiera tego
sezonu: Nocny autobus Michata Walczaka, w kto-
rej Tomasz Kaczorowski wcielit si¢ w role rezy-
sera, scenografa i autora opracowania dZzwie-
kowego. Tomasz Kaczorowski, trzeba wiedzie¢,
jest z pochodzenia sopocianinem. Nocny au-
tobus w jego rezyserii pierwotnie mial by¢
premiera sopockiego Teatru BOTO, udalo sie
jednak doprowadzi¢ do stupsko-sopockiej ko-
produkcji. Trudno jednak zaliczy¢ t¢ insceni-
zacje do przedsiewzig¢ udanych. Niemoznos¢
porozumienia si¢ pary bohaterow Kaczorow-

ski zilustrowatl dostownie, kazac przez nie-
mala cze$¢ przedstawienia gra¢ Bozenie Borek
i Jerzemu Karnhickiemu plecami do siebie. Giow-
nym symbolem ich probleméw w porozumie-
waniu si¢ jest umieszczony w centrum sceny
przedpotopowy telewizor, pod ktorym na po-
teczce rozlozono narecze pilotow. Czy to nie
zbyt dostowny symbol komunikacyjnych
probleméw pomiedzy ludzmi? Posrod takich
dostownosci poetycki tekst Walczaka brzmiat
obco.

Co innego Dwoje biednych Rumunow mo-
wigcych po polsku. Nie tylko z racji innej rangi
tekstu i innej rezyserskiej reki. Koprodukcja
stupskiego Nowego Teatru i Wejherowskiego
Centrum Kultury nieoczekiwanie weszla w re-
akcje z genius loci. Pierwszy napisany przez
Dorote Masfowska dramat zostal wystawio-
ny w miescie, w ktérym napisata swojg debiu-
tanckag powies¢, Wojne polsko-ruskg pod flagg
biato-czerwong. Kiedy ogladatem te¢ insceni-
zacje w nowoczesnym, przeszklonym Wejhe-
rowskim Centrum Kultury, raptem zaczetly
mi si¢ przypominac postacie i dialogi z tej po-
wiesci. Przeciez to byly takie same zagubione
i opuszczone dzieciaki, mowigce takim samym
jezykiem i zyjace w takim samym wymiesza-
nym, skotfowanym $wiecie. Te dzieciaki przy-
stepowaty tez kiedy$ do Pierwszej Komunii,
bo tak kazal obyczaj, ale nijak nie zmienito
to ich opuszczenia i zagubienia. Mozna, bo
warto, wybrac sie na te inscenizacje do Stup-

ska. Ale szczegolnie polecalbym obejrzenie jej

w Wejherowie. M



