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,Kiedy przystepuje do pracy, nie jestem spokojny, dopoki
nie odnajde narzedzia, ktore uruchomi mechanizm i stworzy
wewnetrzng strukture spektaklu. | bardzo czesto musze je znalezC

Juz na etapie pracy nad tekstem” — moéwi Wawrzyniec Kostrzewski

w rozmowie z Kaling Zalewska.

Wawrzyniec Kostrzewski [1977]

rezyser teatralny, filmowy i telewizyjny, scena-
rzysta, ukonczyt polonistyke na UW (2001), AFiT
[2004) i Wydziat Rezyserii Akademii Teatralne|
[2008], studiowat tez filozofie. Ma w dorobku
m.in. pierwszy w historii AT dyplom filmowy [DNA),
cztery spektakle zrealizowane w warszawskim
Teatrze Dramatycznym, dwa przedstawienia
telewizyjne: Walizke [Grand Prix festiwalu ,Dwa
Teatry” w 2015 roku i wiele innych nagrod, m.in.
przyznana przez ZASP Nagroda im. Stefana
Treugutta) oraz Listy z Rosji, nagrodzone na

tegorocznym festiwalu ,Dwa Teatry" za rezyserie
| role gtowng, docenione tez Nagroda im. Krzysz-

tofa Zaleskiego i Nagroda Publicznosci.
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KALINA ZALEWSKA Po studiach w Akademii Teatralnej i debiucie
w warszawskim Teatrze Dramatycznym, a byl to Cudotwérca Briana
Friela, dostales tam propozycje realizacji nastepnego spektaklu i kilka
tekstow do wyboru. Co sprawito, ze zwrdcile$ uwage na Rzecz o banalnosci
mitosci?

-
WAWRZYNIEC KOSTRZEWSKI Na pewno kontekst filozoficzny. Jako
byty student filozofii skupilem si¢ na waznych dla mnie postaciach,
Martinie Heideggerze i Hannie Arendt. Nie ma zbyt wielu sztuk o filozofach,
to s trudne tematy. Tutaj konflikt racji pokazany zostal pod katem ich
relacji emocjonalnej — opowies¢ o mitosci w cieniu Holokaustu. Byly
w tej historii trzy wymiary: intymna opowie$¢ o kochankach, inteli-
gencki traktat o filozofach i wtle tragedia Holokaustu, ktéry nazywam
»peknieciem swiata”.
ZALEWSHKA Dramat izraelskiej autorki Savyon Liebrecht to ciekawy
przyklad popularyzacji trudnych tematéw, ale jednoczesnie pewnych,
moze koniecznych, uproszczen. Wybitny filozof w 1933 roku dal sie
uwies¢ ideologii nazistowskiej. Co go do tego sklonito? Wcielenie ducha
niemieckiej kultury, ktére zobaczyl w wizjach Hitlera? Szeroko otwarte
drzwi do kariery? Mozliwos¢ reformy uniwersytetu, bo rychto zostal
rektorem we Fryburgu?

KOSTRZEWSKI Wrocitem do lektury Heideggera, kiedy pracowatem
nad spektaklem i oczywiscie duzo rozmawiali$my z Adamem Ferencym
podczas analizy postaci. To nie byla fatwa praca, ciezko przekonac sie
do bohatera z grzechem o takiej skali. Jednoczesnie byt i jest waznym

myslicielem.
ZALEWSKA Hanna Arendt zawsze podkreslata jego wybitno$¢.

KOSTRZEWSKI Dolegliwoscig wielu filozofow jest poczucie nieomylnosci,
ich déformation professionnelle, jak méwila Arendt. Heidegger mial
ten problem. Z jego prac wynika nie tylko uwielbienie wtasnej mysli,
ale tez stosunek do innych filozoféw.

ZALEWSKA W przedstawieniu neguje ich dorobek, wyraznie to zaznaczyles.
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KOSTRZEWSKI Tego nie byto w oryginale. Zestawilem fragmenty wypo-
wiedzi Heideggera tak, zeby juz na poczatku spektaklu, kiedy pojawia
sie on jako widmo w glowie Hanny Arendt, jego stowa w uproszczeniu
oddaty esencje jego pogladow i stosunku do samego siebie. Egocentryzm,
poczucie misji. Te cechy czgsto idg w parze. Heidegger byt w istocie
zatascynowany niemieckim jezykiem, historia, literatura, kultura.
Stawial niemiecko$¢ w sercu filozofii i kultury, wierzyt w nadrzednos¢
niemieckiego nad innymi jezykami. Mysle, ze to sprawilo, ze zobaczyl
w Hitlerze jaka$ nowa nadziej¢. Oczywiscie wycofal si¢ z tego dos¢
szybko, jako inteligentny czlowiek, ale jego charakter sprawil, ze nigdy
nie przeprosit.

ZALEWSKA Tego slowa chyba w ogdle nie bylo w jego stowniku.

KOSTRZEWSKI To stowo nie pada ani razu, Heidegger sam domagal
si¢ przeprosin, czul si¢ oszukany. Do$¢ przykry obraz czlowieka, ktory

ucieka przed Swiadomoscia, ze powaznie zbtadzit.

LZALEWSKA Po roku wycofat si¢ z funkcji rektora, cho¢ nigdy nie
wystapit z NSDAP.

KOSTRZEWSKI Do konca placit sktadki, a wezesniej jako rektor pozbywat
si¢ z uniwersytetu kolegow narodowosci zydowskiej. To tez jest przejawem
tragicznej pychy, ktora go ogarnela.-

ZALEWSKA Nawet Husserla, swojego mistrza i nauczyciela, potraktowat Zle.

KOSTRZEWSKI To dowdd ostateczny, ktory potwierdza, ze stracit pa-
nowanie nad sytuacja, co bylo bardzo kosztowne dla historii filozofii
| jego przyszlej kariery. Nie dostrzegl tego, co nadciaga, cho¢ jego duzo
miodsza uczennica zobaczyla to jasno i wyraznie. Klarownosc jej po-
strzegania historii i ciggéw przyczynowo-skutkowych jest porazajaca,
tym bardziej wobec jego indolencji myslowej w tym okresie. Tekst
sztuki mowi o dwojgu bohaterach, ja jednak staratem si¢ wydoby¢ na
pierwszy plan Hanng¢ Arendt. Uczen, ktory przerasta mistrza, jest duzo

ciekawszy niz ich symetryczna relacja.

ZALEWSKA W spektaklu mamy Arendt u schytku zycia i zupelnie mloda,
grang przez dwie aktorki: Haling Skoczynska i Martyne Kowalik. Ale
bohaterka jest oczywiscie ta starsza. Skoczynska zbudowata w Twoim
przedstawfeniu fantastyczna role, jedna z lepszych w calym dorobku.
A przeciez grywala wazne role w Czechowie u Jarockiego, we wroclaw-
skim Teatrze Polskim. Jak przenikliwie zauwazyla Hanna Baltyn, grata
kobietg, ktora kocha swego mentora, a jednocze$nie rozczarowuje sie

obiektem swoich uczué. Jak pracowaliscie nad ta rolg?

KOSTRZEWSKI Halina byta osoba o niezwyklym temperamencie
aktorskim, ale o nielatwym charakterze. Zdarzaty si¢ spiecia, potem
diugie rozmowy przez telefon, praca nie konczyla si¢ po skonczonej
probie. Ale odnalezlismy si¢ w tej burzy. Czulem, ze mozemy sie wznies$¢
ponad proste opowiadanie i oczywista, czytelng relacje bohaterow,
odbywajaca si¢ w okreslonych przestrzeniach. Tekst sztuki przenosit
Hanne w rozne okresy z jej zycia — poprzez te wedrowki miedzy swiatami
chcielismy wydoby¢ co$ wigcej. Uznalem, ze nie s3 to dwie rownorzedne
rzeczywistosci. PrzesungliSmy akcent na Arendt, a Heidegger powracat
w jej wspomnieniach jako widmo. Liczyta si¢ tylko jej perspektywa —
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dlatego ustawilismy ja w centralnym punkcie, wlasciwie przykutg do
fotela, a caly swiat wokét niej pojawiat si¢ i zanikal. Ta wedrowka miedzy
wspomnieniami Hanny Arendt stala si¢ gléwnym mechanizmem
spektaklu. W pewnym momencie jej samej tez te dwa $wiaty zaczynaja
sie mieszac. [ Halinie to sie bardzo spodobalo.

Bardzo powaznie traktowala to, co wzigliSmy z prawdziwej Arendt.
Ogladalismy wiele wywiadéw z nig, analizowali$my jej inteligencje,
ironig¢, poczucie humoru, papierosowy nalég. Zrobilismy z tego ostatniego
wazny element spektaklu. O jedng rzecz, przyznaje, musialem walczy¢.
Dla Haliny bardzo wazna byla relacja emocjonalna, opowies¢ o miloéci.
Ja staratem si¢ w pewnych momentach zatrzymywac jg w tym pedzie ku
nami¢tnosci i melancholii, Zeby osiggna¢ inteligencje i dystans Hanny
Arendt, jej Swiadomosc¢ i analiz¢ przeszlosci z pewnej perspektywy.
W finale mamy milczaca sceng, w ktérej mloda i stara Hanna palg
papierosa. Dla tej sceny znalazlem niesamowity kontekst, byta to
pozegnalna opowies¢ o lisie - czyli o Heideggerze, zawarta w pismach
Arendt. Ale w pewnym momencie poczulismy, zZe to juz bedzie za duzo,
za lirycznie. Halina bardzo go lubila, ale byla w stanie zrezygnowac,
mniej oznaczalo wigcej.

ZALEWSKA W tej rolidominowaly melancholia i smutek. Byta w tym
gorycz kobiety zawiedzionej w uczuciach, ale i rozczarowanej §wiatem
w ogole. Smutek intelektualistki otoczonej ksigzkami — byly wszedzie,
zalegaly na scenie — wsréd ktérych byta zupelnie sama. Skoczynska
pokazywala tez gorycz wynikajaca z wieku, z tego, jak duzo wie sie

o innych.

KOSTRZEWSKI Ta utracona, pierwsza milosc boli do korica zycia. I to
byla bardzo wazna plaszczyzna. Ale mysle, ze najwazniejszy byl ten
rodzaj samotnosci, o ktorej powiedziatas. Odsunigcie sie od swiata
i zobaczenie pewnych zjawisk z duzej odleglosci. Jej wnikliwo$¢, analiza
Holokaustu, mechanizméw antysemityzmu i totalitaryzmu — wymagaty
dystansu. W pewnym momencie zostala odrzucona przez wlasny narod,
co bardzo ja zabolalo. Z drugiej strony podkreslata swéj kosmopoli-,
tyzm, kiedy mowita o tym, ze nie ma milosci do narodu, tylko mifos¢
jednego cztowieka do drugiego. Mysle, ze takie postrzeganie Swiata bylo
powodem jej wewnetrznej samotnosci. Sama jg wybrala.

ZALEWSKA Margarethe von Trotta, rezyserka filmu o Hannie Arendt,
chyba by si¢ z Tobg nie zgodzila. Sportretowala Arendt w czasie procesu
Eichmanna, czyli w latach sze$cdziesigtych. Dynamiczng i nowoczesna,
otoczong przyjaciotmi, uwielbiang przez studentéw, u boku kochajacego
meza. Analiza Eichmanna i prawdziwych powodow jego zbrodni to wielki
sukces Arendt, cho¢ zarazem, jak méwiles, powdd odrzucenia. W swoim

spektaklu starales si¢ skierowac na to uwage. Z jednej strony Eichmann
jest bezmyslny, nie ponosi odpowiedzialnosci za to, co robi, a tylko
wykonuje rozkazy, z drugiej — wcigga do wspétpracy samych Zydow.
Wspolpraca z ofiarami w dziele ich Zaglady to niezwykle dramatyczne
i niechciane odkrycie, jakie przyniost proces Eichmanna, pokazywany
w telewizjach wielu krajow wolnego $wiata, nie tylko w Izraelu. Ale jako
wniosek z procesu sformutowata go i poddata analizie Arendt. Rozmaite
Swiadectwa Zaglady, wydawane z biegiem lat, potwierdzily jej intuicje.

KOSTRZEWSKI Wnioski byly i bolesne, i rewolucyjne. Odkrycie

nowego oblicza zta ma dla mnie range przewrotu kopernikanskiego.
Zlo moze byC zwyczajne, banalne, trywialne. Moze by¢ nudne jak
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Eichmann, bez wyrazu. Jest ono w zasiegu kazdego czlowieka. Bardzo
tatwo i szybko mozemy usprawiedliwic je i wytlumaczy¢, wrecz podda¢
mu si¢ bezrozumnie, stajac si¢ jego trybikiem, co jest porazajacym
odkryciem cho¢by w zderzeniu ze skalg Holokaustu. Musiatem
podkresli¢ opowies¢ o Eichmannie, zeby zaznaczy¢, jakiego rodzaju
autorky i analityezkg byla Arendt. Nie mdwig juz o analizie rodzajow
antysemityzmu w poszczegolnych krajach Europy, gdzie badala ich
przyczyny na przestrzeni wiekow. To zawsze byty troche inne motywacije:
inaczej bylo w Rumunii, inaczej w Polsce itd. Lektura jest i wciagajaca,
| przygnebiajaca.

Prawd¢ mowigc, myslalem, ze to si¢ nie sprawdzi, jesli chodzi o teatr.
Ze publicznos¢ nie bedzie zainteresowana; ze bedzie to moze zbyt
hermetyczne, nudne, inteligenckie, ze zagramy ten spektakl kilka
razy. Okazalo si¢ zupelnie inaczej. Grali$my to przez kilka lat przy
pelnej widowni, czgsto reagujacej owacja na stojaco. Halina lubita ten
spektakl. Nawet kiedy odeszta z Dramatycznego, zdecydowala, ze to
bedzie jedyny, w ktérym bedzie jeszcze grata. Zawsze z wielka energia

do niego wracala.

ZALEWSKA W Dramatycznym wyrezyserowales potem jeden z pierwszych
dramatow Arthura Millera. Glownym bohaterem Wszystkich moich
synow byl zwykly Amerykanin, ojciec rodziny, grany przez Adama
Ferencego. To bohater, ktory, przy wszystkich ogromnych réznicach,
ulega podobnemu mechanizmowi jak Eichmann. Posyta do Europy
wadliwe silniki odrzutowe, ktore produkuje, doprowadzajac do $mierci
amerykanskich lotnikow. Ale stara si¢ o tym nie mysle¢, bo trzeba dziala¢
szybko, liczg si¢ efektywno$c i pienigdze, a tych spadajacych w Europie
samolotow nie widac, s3 daleko. Autor poswieca duzo miejsca, zeby

w ogole doprowadzic bohatera do konfrontacji z jego wina.

KOSTRZEWSKI We Wszystkich moich synach najwazniejsza byla opo-
wiesc o odpowiedzialnosci. Ale to jest tez, masz racje, opowie$é o tym,
jak jednostka poddaje si¢ rytmowi jakiego$ mechanizmu.

Czasami jest to przyjmowana bezmyslnie narracja polityczna, atmosfera,
ustroj, rozne mechanizmy spoleczne, pogon za pienigdzem. Poréwnanie
Kellera z Eichmannem jest ostre, ale trafne. Czlowiek wlgczony w szerszy
proces, ped, odsuwa od siebie jednostkowa odpowiedzialnoéé. Po

utracie zdolnosci analizy i wartosciowania — czyni zto. To nie tylko

tarzyna Chmura-Cegietkowska
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historia sprzed lat — utrata wewnetrznej zdolnosci moralnej oceny, to
problem naszych czasow.

ZALEWSHKA Prapremiera tej sztuki w 1947 roku uczynita Millera znanym
dramatopisarzem. Zadat on jednak Amerykanom niewygodne pytanie.
W jakims sensie zapytal ich przeciez o odpowiedzialno$¢ za wojne
w Europie, przeciwstawiajgc sobie dwa pokotenia. A o co Ty chciates

spytac dzisiejszych widzow?

KOSTRZEWSKI W tym dramacie poruszyl mnie rozpad rodziny budo-
wanej na grzechu zalozycielskim. Na falszywej tezie, ze dla rodziny,
w imig¢ jakiego$ dobra, mozna zrobi¢ wszystko. Ot6z nie mozna. Kiedy
zagluszy si¢ kategorie moralne, lawinowo rusza destrukcja. Upadek
domu Kellerow nastepuje btyskawicznie. Dochodzi do konfliktu ojca
z synem (gral go Mateusz Weber). Syn pietnuje ojca. Konflikt, jak wirus,
pozera kolejne ofiary, brata, matke, Zong. Destrukcja zaczyna sie
w najmniejszych komoérkach spotecznych, w rodzinach. To jest bardzo
wspolczesne. Wartosci ponadczasowe i opowie$é moralna to wystarcza-
jacy lacznik pomigdzy nasza a amerykanska rzeczywistoscia. W latach
dziewie¢dziesigtych mozna by ta sztuka opowiedzie¢ o rodzacym sie
stowianskim kapitalizmie. Dzi$ raczej o tym, jak brak odpowiedzial-
nosci moze doprowadzic do destrukcji wigzow, ktore powinny by¢
najsilniejsze, oparte na zaufaniu i prawdzie. Widz sam sobie postawi

pytanie, czy jego dzialania oparte sg na prawdzie.

ZALEWSKA Przedstawienie odchodzito od weryzmu, ktérego chcial
autor. Wszystko rozgrywalo si¢ przy wielkim stole, pod konarem
drzewa, scena ustana byla lis¢mi. Bohaterzy rozmawiali ze sobg czasem

z duzej odleglosci.

KOSTRZEWSKI Miller potraktowat ten dramat jak eksperyment, chcial
stworzyc widowisko hiperrealistyczne, odtworzy¢ wiernie rzeczywistosé
amerykanskiego podworka: tyt domu z detalami, sgsiedzi za plotem,
akcja w czasie rzeczywistym. Zdecydowalem sie i$¢ w kontrze do autora,

zeby wydobyc najczystsze relacje rodzinne, esencje dramatu.

ZALEWSKA Posta¢ matkirodu grata Halina Labonarska. To bohaterka,

ktora podobnie jak ojciec oszukuje si¢, cho¢ jej motywy sa bardziej
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zrozumiate. Nie jest w stanie pogodzic sie ze sSmiercig miodszego syna.
Ale ma tez w sobie cos niebezpiecznego: bez wzgledu na wszystko

broni rodziny.

KOSTRZEWSKI Tu jestesmy blizej polskich wzorcow, gdzie kobiety
ukrywaja brudy i tajemnice rodzinne, walczg, by zachowac pozory
normalnosci. Czasem z tego poczucia mitosci i odpowiedzialnosci za
rodzing rodzi si¢ patologia. Ci¢zkie winy s3 utrzymywane w tajemnicy
1 nie ma mozliwosci oczyszczenia. Pierwotnie w dramacie Millera to
matka byla osia tekstu. Dopiero pozniej srodek ciezkosci przesunal
sie¢ na ojca i syna. Tytuf sztuki mial brzmiec Znak strzelca, z powodu
zodiakalnych obsesji matki, ktora szukala w ten sposob pociechy. Ona
tez oszukuje siebie, jest na granicy rozpaczy i szalenstwa, nie moze
pogodzic si¢ z odejsciem dzieci. Skrajna i zaborcza milosc, a jednoczes-
nie zabieganie o utrzymanie niezdrowego status quo. Mocna i dobrze

napisana postac.

ZALEWSHKA Postac Berta u autora oznacza cos$ innego niz u Ciebie,

zostata odrealniona.

KOSTRZEWSKI Staram si¢ zawsze analizowa¢ zamiary autora, ale
czasem ide wbrew jego zamystom. Bert jest u Millera dziesiecioletnim
chltopcem, ktory w zabawie przytacza stowo ,,wigzienie’, jako wyrzut
sumienia starego Kellera. Skoro Bert w jednej scenie jest urealnionym
wyrzutem sumienia, moze si¢ tez pojawic jako nierealistyczna postac.
Wyrzut sumienia kazdej postaci, ktory troche podpowiada, trochg
kusi, prowadzi wewnetrzna rozmowe niemal z kazdym z bohaterdw,
obnazajac ich slabosci. Bert wniost duzo metafizyki — moglem rozbic

teksty postaci na wewnetrzne dialogi ze swoim sumieniem, z pokusa.

ZALEWSKA Grany przez Krzysztofa Szczepaniaka, byl takze narratorem

spektaklu, a w finale spiewal piosenke.
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KOSTRZEWSKI Pojawial sie najpierw jako glos z radig. ktory w ogrodzie
Kellerow zapowiada nieuchronng katastrofe. A piosenka, ktora spiewal,
zaczyna sie od stow: ,,Nie chce, Zeby caly swiat sie spalil”. To piosenka
o milosci, przewrotna. W miejsce starego Swiata, ktory sie wiaénie
rozpadal na naszych oczach, trzeba budowac wszystko od nowa, w oparciu
0 jedyng wartos¢, ktéra ma sens. Zadanie by¢ moze zbyt trudne dla

zmiazdzonych rodzinng tragedia, ale trzeba sie podniesc.

ZALEWSKA W lipcu tego roku przedstawienie, podobnie jak Cudotworca,
w ktorym po raz ostatni mozna bylo zobaczy¢ na scenie Andrzeja

Blumenfelda, zeszlo z afisza.

KOSTRZEWSHKI Wszystko ma swdj kres, ale nagle odejscie Andrzeja
bardzo przezylem. PracowaliSmy razem takze przy Wizycie starszej pani.
Wspanialy, inteligentny i skromny czlowiek. Cudotworce graliSmy
nieprzerwanie przez piec lat, tego klimatu i spotkania z Blumem nie

zapomne.

ZALEWSHKA W ramach ,, Teatroteki” wyrezyserowates w telewizyjnym
teatrze Walizke Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk. Wracamy do tematu
Holokaustu, ale i do problemu odnajdywania rodzinnych korzeni
i wlasnej tozsamosci. Znowu to, co prywatne, zalezy od tego, co
wstrzasa swiatem. Widowisko zrealizowates w dwoch planach. Przez
plan lalkowy - figurek, ktore obrazujg bohateréw — wprowadzites do tej
historii zmienng perspektywe. To Twdj pomysl, czy moze scenografki

Ewy Gdowiok?

KOSTRZEWSKI Kiedy przystepuje do pracy, nie jestem spokojny,
dopoki nie odnajde narzedzia, ktére uruchomi mechanizm i stworzy
wewnetrzng strukture spektaklu. I bardzo czesto musze to wiedziec juz
na etapie pracy nad tekstem. W Rzeczy o banalnosci milosci uznatem, ze

odrealnig czgsc¢ scenicznego $wiata i pokaze jako wyobrazni¢ Hanny Arendt.



U Millera kluczowe bylo sformalizowanie i zamkniecie symetrycznej
struktury spektaklu wokot stotu, na zasadzie rozgrywki miedzy postaciami,
wrecz laboratoryjnej. To byl mechanizm, ktéry miat wzorce strind-
bergowskie, gdzie mamy wypreparowane, sztuczne sytuacje, a ludzie
dokonuja wzajemnej wiwisekcii.

W Walizce, z pomocg montazu, uruchomitem dwuplaszczyznowosé.
Mechanizm wynikat z lektury tekstu, gdzie dwa plany zostaly przez
autorke zaakcentowane: plan narratora i plan rzeczywistych dzialan
bohatera, czyli Fransua Zako. Myslalem, zeby umiesci¢ kamere wysoko
z perspektywy narratora, ktéry z daleka oglada $wiat. I to byt pierwszy krok
ku temu, zeby oddzieli¢ obie plaszczyzny. Chcialem przeskalowania,
zroznicowania tych planéw. Ewa przyniosta rézne inspiracje, zdjecia
zaburzajgce perspektywe, rozmawiali$my. Pomyst na strukture byl moj,
zastanawiajac si¢ nad tekstem, zawsze mysle o jego funkcjonowaniu
W przestrzeni, ale z rozmoéw ze scenografkg wynikla jego ostateczna
realizacja. Ewa zaproponowata mi wtedy stworzenie makiety.

ZALEWSKA Wizyta bohatera w Muzeum Zaglady sprawia, ze odnajduje
tam walizke wlasnego ojca, rozumie, kim byl jaki los stal si¢ jego
udzialem, nawigzuje z nim emocjonalny kontakt, a sam dzieki temu
zmienia si¢ i otwiera na innych. Czasem trzeba ojcu nawymyslaé, jak
u Millera, a czasem go odnalez¢ i dowiedziec sie, kim byt?

KOSTRZEWSKI Tekst Walizki przemowit do mnie szczegolnie na tym
polu, bo przez cale Zycie obserwuje u siebie i u swoich bliskich syndrom
nieobecnych ojcow. Malgosia Sikorska-Miszczuk nasycita ten krétki
tekst niezwykle glebokimi tresciami, w tym takze i ta, archetypiczna.
Odnalezienie ojca bylo tutaj tylko symbolem wedréwki w glab siebie,
otwarcie walizki i rozmowa odbywaja sie przede wszystkim na plasz-
czyznie metafizycznej, stad pomyst, zeby Adam Ferency zagral obie
postaci. Ojciec metafizyczny rozmawia z lustrzanym synem. Rozmowy
zojcami, obecnymi czy nie, to tajemnica, ktdra czesto towarzyszy moim
bohaterom, za kazdym razem inaczej.

ZALEWSKA Adam Ferency zatem nie tylko gra wkazdym Twoim spektaklu,
ale i ,niesie” najwazniejsze kwestie. A kim jest muzealna przewod-
niczka, siedzgca w przedstawieniu u szczytu schodow, w postrzepione;
fryzurze, zastygta w swojej pozie i funkcji, niewzruszenie trwajgca na

stanowisku?

KOSTRZEWSKI Niezwykla postac. Szalona kobieta, ktdra strzeze pa-
migci o Zagladzie. To oblgkana od obcowania z ogromem nieszczesécia
przewodniczka, ktora zbyt dtugo pracuje w przygnebiajacym miejscu,
a moze kolejny spersonifikowany wyrzut sumienia, ktéry obnaza nasze
leki i opory przed wchodzeniem w cienie Historii. Czasem trzeba nazwac
traumy po imieniu, zeby je oswoi¢. W mojej inscenizacji jest stopiona
2z Muzeum. Zalezalo mi na tym, zeby jej posta¢ byta jak jeden z zastyglych
rekwizytow. Swietna rola Haliny Labonarskiej, ktéra wydobyla z niej
i szalenstwo, i forme, i gleboka, spokojna refleksje w finale. W ogole obsada
Walizki byta znakomita — Adam Ferency, z ktérym czuj¢ szczegolna
artystyczng wiez, Krzysztof Globisz, Lukasz Lewandowski. Bezcenne
spotkania, do ktérych musze dotaczy¢ Macieja Wojtyszke, wspoltworce
»leatroteki”, spiritus movens mojego w niej udziatu.

ZALEWSKA W 2000 roku Piotr Mikucki zrealizowal w telewizyjnym
teatrze Podroz Géralda Auberta z Piotrem Fronczewskim i Gustawem
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rozmowa z rezyserem

Holoubkiem. To tez byla rozmowa z ojcem, i tez miata obozowe uwa-
runkowania. Pomyslatam, ze przejeliscie pateczke, pokazujac ojca,
ktorego spotkal najgorszy los. I te wiez, ktéra jego zyciu nadaje sens. Syn
to przeciez kontynuacja. Zrozumiales sie z autorka Walizki doskonale.
Czy planujesz dalsza wspotprace?

KOSTRZEWSKI Bardzo sobie cenig relacje z Malgosia, jest niezwykla
osobg i chyba dobrze si¢ rozumiemy. Niedawno dostalem propozycje
debiutu fabularnego i weiggnalem ja do pracy. Wspolnie przygotowujemy
scenariusz pelnometrazowego filmu.

ZALEWSKA Porozmawiajmy w takim razie o Twoim pelnometrazowym
przedstawieniu telewizyjnym, czyli o Listach z Rosji wedlug Astolphe’a
de Custine’a. Mamy do czynienia z traktatem o Rosji, ktorg markiz
wizytowal w 1839 roku, zapisujgc swoje obserwacje i refleksje w formie
listow. To chyba najbardziej niewdzieczne dzieto do realizacji w teatrze,
jakie mozna sobie wyobrazi¢. Epickie, posiadajace jednego bohatera
1 jeszcze epistolarnel!. ..

KOSTRZEWSKI .. .ale przenikliwy, wrazliwy i dociekliwy autor stworzyt
Swiat barwny, kolorowy, tragiczny, dosadny, emocjonalny, pelen detali.
Opis taczyt z refleksja polityczng, ustrojowa, spoleczna, filozoficzna.
Zastanawialem sig, co uruchomi te strukture i tekst. Pomyslalem o dwéch
rzeczach. Pierwsza to skojarzenie z Muzeum Osobliwosci Piotra Wielkiego.
Zalozyciel wielkiej Rosji sprowadzal eksponatyTzeczywiscie osobliwe:
szkielety kartow, olbrzymow, ludzi zdeformowanych. Pomyslalem, ze
podroz de Custine’a to podrdz przez specyficzny gabinet osobliwoéci.
Kazdy napotkany bohater musi nies¢ ze soba inny $wiat, inng przestrzen,
przygodg. A podroz bohatera przez kraing osobliwosci jest juz dobrym
powodem do pokazania w telewizyjnym teatrze, gdzie mam montaz,
a nie mam obowigzku budowania fabularnej konstrukji filmowej.
Potrzebna byla jeszcze jakas rownowaga dla braku intrygi. Po raz drugi
na pomoc przyszedt autor. W miare odkrywania prawdziwego obrazu
Rosji dokonywata si¢ jego emocjonalna przemiana. To dojrzewanie do
Swiadomosci zastapito fabule.

ZALEWSKA Pozostawalo jeszcze pytanie, w jakiej przestrzeni to pokazac.

KOSTRZEWSKI Postawitem na umownos¢ i fragmentarycznos$¢. Na
to, co uwazam za esencj¢ Teatru Telewizji. Bardzo prostymi srodkami
jestesmy w stanie stworzy¢ przestrzenie, zaznaczajac je w taki sposéb,
by ich ostateczny ksztatt rodzil sie w wyobrazni widza. Palac Zimowy —
strukturg okien, wielkich, przeskalowanych, a twierdze w Szlisselburgu
- strukturg cigzkich, poteznych krat. Zreszta s3 to te same elementy,
ktore tworzyty okna w Patacu, tylko przemalowane na czarno i polozone
w poziomie. ChcieliSmy znalez¢ w tym wielkim projekcie jaki$ minima-
lizm. Prosta ptachtg i ruchem kamery stworzylismy wrazenie podrézy
po morzu, bo jednak chcielismy te $wiaty zréznicowaé. Prosektorium,
Pafac Zimowy, twierdza, pokéj w hotelu, kajuta. .. Musieli$my zaufa¢
wyobrazni widza, nie pokazywa¢ §wiata dostownie.

ZALEWSKA Ale pokazaliscie kibitke. I nawet przez chwile uwieziliscie
w niej markiza.

KOSTRZEWSKI Kibitka jest jedynym elementem realistycznym, poniewaz
skutecznie kojarzy sie z konkretnym okresem histor ycznym. Jest tezsym-
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bolem opowiesci o represjach i okrucienstwie tamtej rzeczywistosci.
Ale wokol niej nic nie ma. Jest tylko pusta scena, a przeciez bohaterowie
spacerujg po dziewietnastowiecznym Petersburgu. Zadziatata wy-

obraznia.

ZALEWSHKA Swietna jest scenografia Anety Suskiewicz i Agaty Przybyt,
z oknem kajuty wiszagcym w powietrzu, na tle oblokéw. Ale bardzo
wazng role graja tez choreografia Jarostawa Stanika i muzyka Piotra

Labonarskiego. W spektaklu wiele z ich pomocg opowiedziales, nie
uzywajac stow, dajac oddech widzowi, zalewanemu potokiem narracji
markiza. Jak doszliscie do tego wyboru?

KOSTRZEWSKI Z Piotrkiem pracuje regularnie od lat, $wietnie
si¢ rozumiemy, znakomicie wyczuwa klimaty, potrafi by¢ oszczedny
w Srodkach, jest inteligentny i pisze muzyke, ktora pobudza moja
wyobrazni¢. W Listach z Rosji dominuje formalny, rytmiczny i nie-
pokojgcy motyw, ktory bardzo si¢ spodobat nie tylko nucgcym go
na planie aktorom, ale takze Jarkowi Starikowi, ktéry na jego podstawie
ustawil Swietng choreografig, odrywajaca si¢ kompletnie od dziewiet-
nastowiecznych tradycji rosyjskiego dworu. Bardzo chciatem, zeby,
niezaleznie od fantastycznych kostiumdw Kasi Nesteruk i Dory Krincy,
byt to spektakl wspdlczesny i abstrakcyjny — sekwencje choreograficzne

mialy by¢ takim wlasnie odlotem. Mialem zresztg znakomitych
wspotpracownikow, ze wspomng tylko o operatorze Wojtku Sule-
zyckim czy montazyscie Jakubie Motylewskim.

ZALEWSKA Cigzar widowiska dzwiga Piotr Adamczyk, ktory gra
popisowo glownego bohatera i narratora jednocze$nie. Utrzymuje tez
staly kontakt z widzem, co i raz zerkajac albo méwiac wprost do kamery.
Jak na to wpadliscie?

KOSTRZEWSKI Bardzo duzo pomystow pojawia sie juz podczas pracy
nad tekstem. Rozbijam go czasem na setki czesci, potem to sktadam i sklejam.
W tym przypadku wiedzialem bardzo szybko, ze ten popularny zabieg
z House of Cards — zwracania si¢ aktora do kamery — jest nietypowy,
zaskakujgcy i bardzo pomoze przy tej narracji. Pomoze utrzymac widza
w relacji z bohaterem. Piotrek Adamczyk wykorzystat to idealnie, byl
prawdziwa lokomotywa spektaklu.

ZALEWSKA Adamczyk, poza tym, ze jest naszym Kevinem Spaceyem,
&ra tak, Ze w pewnym momencie czujemy niemal fizycznie strach
bohatera, kiedy ten boi si¢, ze zostanie skrycie zamordowany albo zestany
na Syberig¢ i stuch o nim zaginie. Ale bodaj najwieksze wrazenie robi
niema scena rozmowy z caryca (ta wladczyni akurat rozumie, w jakiej
rzeczywistosci zyje) i skarga ksieznej Trubeckiej w wykonaniu Olgi
Sarzynskiej.

W spektaklu jest duzo polskich watkow. Rosjanin (Grzegorz Matecki)
opowiada markizowi o Polakach, Francuz (Andrzej Mastalerz) przy-
pomina histori¢ Ksiecia Konstantego, ktory upokarza jednego z polskich
oficerow na defiladzie w Warszawie. To brzmi jak z Kordiana. Z kolei
polska baronéwna (Anna Grycewicz) i komendant twierdzy (Przemystaw
Bluszcz) mowig zdaniami z Dziadéw, wlozonymi do tekstu. Jest historia
Ignacego Gurowskiego. Sama para cesarska to Mikotaj I (Adam Ferency),
koronowany w Warszawie, gdzie byt ze swojg matzonka, caryca
Aleksandra (Halina Labonarska). To wszystko sa historie albo ludzie,
ktorych jakos znamy.
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KOSTRZEWSKI Astolphe de Custine znat dobrze sprawe polska, z Polakami
sie przyjaznil, pisal nawet listy do Chopina - piekne listy. Jednym
z jego kochankow byt rzeczony Ignacy Gurowski, za ktérym sie wstawial
u carycy. Dla mnie fascynujaca byta mysl, ze obok wizyty de Custine’a,
gdzie$ tam podrézowal po Rosji i pisat Mickiewicz, dzialy sie najwazniejsze
dla naszej historii wydarzenia, ktére odnajdywaty sie potem w dzietach
romantycznej literatury; ze dwa lata przed wizyta Astolphe’a zginal
Puszkin. To byt $wiat, do ktorego jako literaturoznawca i rezyser tesknie.
Swiat, w ktérym naiwnie zawsze chcialem sie znalez¢ chociaz na chwile.
Astolphe, opisujac tamta rzeczywistos¢ tak dokladnie, pomégt mi jej
dotknac.

ZALEWSKA , A przeciez mi zal, ze tu w drzwiach nie pojawi sie Puszkin”. ..
Romantyk z Ciebie! Ale w Listach z Rosji s3 jeszcze inne warstwy.

Rozmowy z ojcami, obecnymi czy nie,
to tajemnica, ktora czesto towarzyszy
motm bohaterom, za kazdym razem
Inaczej.

Wawrzyniec Kostrzewski

-

KOSTRZEWSKI Tych plaszczyzn jest kilka. Jedna to opowie$¢ przygodowa,
epistolarna o podrézy francuskiego dyplomaty, ktéry pojechat jako
zwolennik rzadéw autorytarnych, a wracat jako wielbiciel europejskich
rzadow konstytucyjnych. To jest u nas palgcy temat i moze by¢ swoista
przestrogg dla naszej polityki. Refleksja Astolphe’a jest prosta: sg tylko
dwa kierunki - albo wtadza absolutna, albo mniej czy bardziej udolna
wladza reprezentowana przez zachodnie konstytucje. To jest ciekawa,
wspolczesna perspektywa.

Oczywiscie, jest tez niesamowita historia Rosji, ktéra mnie interesuje,
fascynuje i przeraza. I bardzo ciekawie wpleciona w to wszystko sprawa
polska, widziana z perspektywy francuskiego dyplomaty. Rozmowa
dyplomatow o Polsce, Francuza i Rosjanina (Piotr Adamczyk i Grzegorz
Malecki), to jedna z moich ulubionych scen. Niezwykle inteligentny
i przewrotny dialog opisuje Polakéw i Rosjan, istote wzajemnej niecheci,
mozliwos¢ pojednania, a takze nasze wielowiekowe przepychanki, ktore
czasami konczyly sie tragicznie.

ZALEWSKA To wszystko prowadzi nas do sedna, czyli obrazu, a moze
nawet pewnej syntezy, ktéra si¢ z Twojego spektaklu i z relacji markiza
wylania. Swiadczacej o niepokojacych podobienistwach miedzy dzisiejsza
Rosja i Rosjg Mikotaja I.

KOSTRZEWSKI To jest warstwa, ktdra rzuca si¢ w oczy najsilnie;.
Wszystko, o czym méwitem dotychczas, to drugie, trzecie dna, ktore
stanowig o wyjatkowej wartosci relacji markiza. Natomiast ta pierwsza,
porazajgcg warstwg jest oczywiscie podobienstwo obu rzeczywistosci.
Fenomen tego tekstu polega nie tylko na tym, ze Astolphe przewidzial
rewolucje. Opisal doktadnie mechanizmy, ktére tworzyty Rosje caréw.
Ta Rosja przestala istnie¢, ale mechanizmy przetrwaly i niezmiennie

tworzg kolejne oblicza Rosji. I tu samoodnawialne proroctwo Astolphea
jest porazajace. W




