YOI W

Slask

Katowice
08-2006

M. / Nr8

N poczatku musi pojawic si¢
aidea, inspirujacy pomyst,
ktéry moze okaza¢ si¢ czynnikiem
tworczym, mobilizujacym do pod-
jecia celnej artystycznej decyzji.
Moze, ale nie musi... Przeciez to
catkowicie zapomniane wydarze-
nie, gdy w Teatrze Miejskim w Gli-
wicach wystawiona zostata ,,Car-
men”, moglo nie tylko nie mieé¢
zadnych nastgpstw, ale nawet nie
doczeka¢ si¢ w ogdle uwagi, jak
wiele innych kronikarskich faktow
z obszarow kultury, co by w tym
przypadku nie sadzi¢ — o lokalnym
znaczeniu. A jednak stalo si¢ 1 te
dwie odlegle w czasie daty: rok
1906 i 2006 wigza¢ bedzie teraz
w tym miejscu — od premierowego
wieczoru 2 czerwca br. — fascynu-
jacy luk pt. ,,Carmen”. Lecz odtad
niewatpliwie pojawia si¢ nastgpne,
nacechowane podobnym rozma-
chem inicjatywy, skoro ta, odkryta
1 przywrdcona przed 10 laty zyciu
artystycznemu przestrzen, ma juz
swoja legend¢ wpisang w intrygu-
jace pojecie: Teatru w Ruinach.
Do tego stanu zostal doprowa-
dzony ten usytuowany w centrum
miasta gmach w marcu 1945 roku,
gdy podczas pijackiej libacji zoinie-
rzy radzieckich, ktérzy rozpalili tu
ognisko, ten ledwo co odremonto-
wany i rozbudowany, z nowym
efektownym wystrojem - teatr
splonat. Musialo uptynac¢ pot wie-
ku, gdy miejsce to postanowita
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Matgorzata Walewska — Carmen i Marcello Bedoni —

Carmen”
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przywroci¢ sztuce, wiasnie w tym
ksztalcie zastanym - jako Teatr
w Ruinach — Ewa Strzelczyk, zalozycielka
Fundacji Odbudowy Teatru Miejskiego
w Gliwicach, ktora zorganizowata tu w roku
1966 cykl imprez zatytufowany ,,Lato z mu-
zami”. | tak rozpoczeta si¢ nowa historia te-
go odzyskanego artystycznego adresu. Dwa
wzigcia zgingla jednak w okolicznosciach
tragicznych, lecz pamig¢ jej zastug trwa. Je-
$li mozna mowi¢ o wyczuwalnym genius lo-
ci tego miejsca, to tego wieczoru byliSmy
uczestnikami nie tylko waznego doswiad-
czenia artystycznego, ale i przezycia ducho-
wego, gdy doszio do wyczuwalnej kumulacji
wielu watkow i doznan zwigzanych z po-
wrotem po stu latach ,,Carmen” w te mrocz-
ne mury, w dziesi¢¢ lat po Smierci Ewy
Strzelczyk, ktorej zastugi honoruje pamiat-
kowa tablica.

Juz sama zapowiedz realizacji w Teatrze
w Ruinach ,,Carmen” przez Gliwicki Teatr
Muzyczny wywotlata niemate wrazenie. To
arcydzieto, zaliczane do najwspanialszych
pozycji w calym repertuarze operowym, sta-
wia nie tylko ogromne wymagania wyko-
nawcze, ktdrych spetnienie okresla za kaz-
dym razem skalg artystycznych i technicz-
nych trudnosci. Trzeba takze mie¢ na uwa-
dze powszechna znajomos¢, jesli nawet juz
nie calego dziela, to popisowych arii i du-
etoéw zaliczanych do podstawowych pozycji
najswietniejszych $piewakow. No 1 rzecz
najwazniejsza: ta arcyopera Bizeta, obecna
od 130 lat na scenach calego $wiata jest od-
bierana wciagz jako dzielo na swdj sposob
wspolczesne, przejmujace zywa prawda
emocjonalnych napig¢ i drapieznym reali-
zmem nieodwracalnego tragizmu.

Decyzja wystawienia akurat ,Carmen”
W przestrzeni ruin i wypalonej sceny dawne-
go teatru miejskiego byta w tych okoliczno-
Sciach niewatpliwie odwazna, ale i z wielu
wzgledow nader ryzykowna. Ten ambitny
teatr, poszerzajacy co sezon granice swoich

artystycznych aspiracji, jak dotad nie porwat
si¢ az na tak $miale zamierzenie, wymagaja-
ce nadzwyczajnej organizacyjnej i arty-
stycznej mobilizacji. Przeciez doprowadze-
nie tej premiery do skutku wymagato zaan-
gazowania wielu artystow, w tym niemal
wszystkich do rol czotowych oraz wzmoc-
nienia wlasnych zespoléw. Na pewno nie
zabrzmiatby z réwng moca wilasny chor
gdyby nie wsparcie Zespotow Wokalnych
Akademii Muzycznej w Katowicach, a te
miode glosy mialy znaczny wplyw na pre-
cyzje i jako$¢ brzmienia.

Decydujace znaczenie mialo jednak pozy-
skanie do partii tytulowej Matgorzaty Wa-
lewskiej — miodej, o §wietnej prezencji i mig-
dzynarodowej juz pozycji mezzosopranistki,
ktora jest dzi§ niewatpliwie pierwsza polska
Carmen, nastgpczynig w tej roli Krystyny
Szczepanskiej, Krystyny Szostek-Radkowej
1 Stefanii Toczyskiej. Rownie celnym pomy-
slem okazalo si¢ zaangazowanie miodego
wioskiego tenora, znanego z goscinnych wy-
stepow w Teatrze Narodowym w Warsza-
wie, ktory dysponuje pigknym glosem i apa-
rycja filmowego amanta — bo czy mozna by-
fo jeszcze lepiej obsadzi¢ parti¢ Don Joségo?
Lecz skoro udato si¢ pozyskac¢ tak znakomi-
tych odtworcow dwu gtéwnych rol, rowniez
ich dublerzy musieli prezentowa¢ odpowied-
ni poziom a takze wykonawcy pozostatych
czolowych partii. W podwdjnych obsadach
znalezZli si¢ wigc znani $piewacy z polskich
teatrow operowych, w tym Malgorzata Diu-
gosz (Swietna Micaela), Rafal Songan (zna-
komity Escamillo) i Bogdan Kurowski (pysz-
ny Zuniga). Takze postacie z drugiego planu
obsadzone byly z widoczng starannoscia,
chociazby Magdalena Wilczynska-Gos. Sto-
wem, co rola i partia — obsada trafna pod
wzgledem wymagan aktorskich i wokalnych.

Lecz nawet naj$wietniejszy skiad solistow
i rzetelny poziom zespoléw nie gwarantuje
jeszcze wykreowania ambitnego przedsta-

wienia, skomponowanego w tej ,,ma-
gicznej”, ale 1 ryzykownej przestrze-
ni jaka stanowi rozlegia, potkolista,
obwiedziona dwupoziomowa kondy-
gnacja, surowa scena, noszaca $lady
pogorzeliska — gdzie po raz pierwszy
miafa teraz zosta¢ wystawiona ope-
ra... i to pozycja tak wymagajaca jak
Carmen”. Trafng decyzja bylo po-
wierzenie rezyserii Pawlowi Szkota-
kowi, aktualnie dyrektorowi Teatru
Polskiego w Poznaniu (laureat ,,Poli-
tyki” za rok 2004), wczesniej zatozy-
cielowi i liderowi Teatru Biuro Po-
drézy, tworcy plenerowych megawi-
dowisk, ktory zadebiutowal wiasnie
w Gliwicach jako inscenizator spek-
taklu operowego. Szkotak w zadnym
stopniu nie nawiazat do istniejacych
wzoréw, bo tez jego ,,Carmen” nie
rozgrywa si¢ w teatrze z normalng
sceng. Rezyser akcj¢ opery przeniost
z XIX-wiecznej Sewilli do Hiszpanii
lat 30. z dramatycznego okresu woj-
ny domowej. Wykorzystat w ten spo-
sob atmosferg narzucong przez wne-
trze wypalonej sceny, jakby napigt-
nowanej $ladami wojny, akcentujac
los gliwickiego teatru. Lecz nawet to
nawigzanie nie jest sugerowane
wprost. Zreszta odstgpstwa od tresci
libretta s3 w sumie niewielkie cho¢
zotnierze nosza mundury z formacji
generata Franco a operowi przemyt-
nicy sa tutaj partyzantami, ktorzy
maja przenie$¢ niebezpieczny fadu-
nek przez gory.

Giownym atutem inscenizacyj-
nym spektaklu jest sama scena i jej
obolata surowa przestrzen. Rezyser
wykorzystal naturalne obnizenie poziomu
sceny w stosunku do stromo zabudowane;j
widowni inscenizujac akcj¢ symultanicz-
nie, z wykorzystaniem kilku plandw.
Weiaz dzieje si¢ wiele przy wykorzystaniu
réwniez multimedialnych efektow. Wraze-
nie to potgguje choreografia Jacka Badur-
ka, ktora nie tworzy odrgbnych sekwencji,
lecz narasta i rozwija si¢, od pojedynczych
inicjacji w zywiolowe, ekstatyczne sceny.
Bo najwazniejszy jest sam dramat i jego
nieodwracalny bieg, gdy wypelni si¢ los
Carmen, ktory zapowiadaja karty —a wcze-
$niej scena z teatru marionetek z Don José
(w czerni) i Carmen (w czerwieni).

Matgorzata Walewska w roli tytulowe;j
porywa, urzeka i wzrusza. To kreacja do-
skonata, rozpisana w szerokiej skali, od
dziewczecego wrecz liryzmu, po demonicz-
ne wybuchy bezwzglednego odtracenia
oszalalego kochanka. Co scena — to przyku-
wajaca, chociazby popisowa z kastanietami,
gdy taniczy boso. Jej godnym partnerem jest
Marcello Bedoni, z natury tenor liryczny,
o wielkiej muzykalnosci i $wietnej technice,
z imponujacymi mozliwosciami w gérnym
rejestrze 1 popisowymi fermatami. Co za
ekspresja — czysty zar! No a postac... wyso-
ki, wspaniale zbudowany (byt komando-
sem), jest prawdziwym Don Josém nie tylko
ze wzgledu na kreacj¢ wokalna.

Trzeba mocno podkresli¢ zastugi kierow-
nika muzycznego Tomasza Biernackiego
w przygotowaniu spektaklu tak rzetelnie do-
pracowanego w odczytaniu partytury. Or-
kiestr¢ prowadzit skoncentrowany, bez eg-
zaltacji, panujac nad przebiegiem spektaklu,
cho¢ muzycy ustawieni bokiem do sceny nie
ufatwiali koordynaciji.

Gliwickie wieczory z ,,Carmen” byty nie
tylko artystycznym wydarzeniem, ale
ujawnily takze nowe mozliwosci Teatru

w Ruinach.
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