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Milosny wyciag
7. Czajkowskiego

N\ Jacek Marczynski

Wydawaloby sie, ze Eugeniusz Oniegin to dzielo kano-
niczne i jego warstwa muzyczna wymaga szacunku.
A jednak cze¢sto bywa pomijany na przyklad rodza-
jowy obraz dozynkowy z pierwszego aktu, czego
przykladem chocby spektakl Mariusza Trelinskiego
w Operze Narodowej, zas Marek Weiss w Operze Bal-
tyckiej (2010) skreslit cala poczatkowa scene, rozpo-
czynajac Eugeniusza Oniegina witasnie od choru zni-
wiarzy. Wszystkie te zabiegi sa niczym w porownaniu
Z obecna propozycja szczecinskiej Opery na Zamku.
Rezyserka i autorka koncepcji Pia Partum lojalnie
uprzedzita jednak, ze proponuje rzecz na motywach
opery Czajkowskiego i z tytulem: Eugeniusz i Tatiana -
Zakret.

Trwajacy ponad godzine, dwuczesciowy spek-
takl trzeba traktowac jako byt odrebny. Pia Partum
odrzucifa tto obyczajowe i niewazny jest dla niej sil-
nie obecny w operze rosyjski idiom. Wypreparowa-
ta z Eugeniusza Oniegina powiklane relacje emocjo-
nalne miedzy pigtka bohateréw. Zaprowadzita ich
na symboliczny zakret autostrady,
gdzie wysiadaja na chwile ze swych |
samochodow i tak dochodzi do nie- 6.03.2021
oczekiwanych lub uméwionych spo- Szczecin,
tkan. Muzyka, z I{tf{rej pozosta- Pii:i;"ﬁi;ﬁ':;ﬂ
ty wybrane sceny, stracila narracyjna i Tatiana - Zakret
spojnosc, rozpadajac si¢ na poszcze-  na motywach opery
golne numery. A jednak jesli wshu- P. Czajkowskiego
chamy si¢, o czym Spiewaja bohate-
rowie Czajkowskiego, przekonamy sie, ze jest w tym
ponadczasowa, uniwersalna prawda. W kazdej epo-
ce, amoze w naszych czasach tym bardziej, ludzie nie
potrafig dostrzec, ze ktos chce ich obdarzy¢ mitoscia
lub pojmuja to poniewczasie, a z powodu egoizmu
niszcza wiezi i przyjaznie.

O tym wilasnie opowiada FEwugeniusz Oniegin
muzyka, ale i stowami, bo libretto wolne jest od ope-
rowego patosu i nienajlepszych metafor. Nie trzeba
zatem wielu pomystow, by prawda tekstu przemo-
wita do wspolczesnego widza i Pia Partum to pojela.
Rezyserskie dzialania ograniczyla do minimum, cho¢
Lenski ginie od wystrzatu z pistoletu, ale ma to zna-
czenie symboliczne, nie jest zas odzwierciedleniem
prawdziwego pojedynku. A pare chwil wczesniej
Oniegin odbija przyjacielowi Olge w tanicu. Muzyka
Czajkowskiego rozbrzmiewa wowczas z samochodo-
wego radia jak wspomnienie balu.

Orkiestra nie bierze udzialu w tym pandemicz-
nym spektaklu. Jerzy Wolosiuk wybrat kameralne
opracowanie dokonane przez brytyjskiego dyrygen-
ta Johna Longstaffa i prezentowane miedzy inny-
mi na Buxton Festival w 1998 roku. Rozpisal on ope-
re Czajkowskiego na kwartet smyczkowy, klarnet,
waltorni¢ i fortepian, powstala w ten sposéb nowa
jakos¢ muzyczna, dobrze wspéibrzmiaca z klimatem
opowiesci na zakrecie. Nierdwny okazal si¢ natomiast
zestaw szczecinskich Spiewakoéw, z ktérych czesc sta-
bo radzita sobie z jezykiem rosyjskim. Klasa dla sie-
bie jest Pavlo Tolstoy (Leniski), ktory nie tylko dosko-
nale rozumie, o czym Spiewa, lecz takze czuje puls tej
muzyKi. Delikatny sopran Lucyny Boguszewskiej nie
w pelni przystaje do partii Tatiany, artystka jednak
tak umiej¢tnie operuje glosem, ze potrafila stworzy¢
spojna i przekonujacg interpretacje. Sympatyczng
posta¢ Olgi wykreowala Sandra Klara Januszewska,
gorzej wypadli Janusz Lewandowski (malo wyrazi-
sty Gremin) i majacy wyrazne klopoty intonacyjne
Tomasz Euczak (Oniegin). =




