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Hury na patyku
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Pawet Aigner byt bodaj najlepszg osobg do wystawienia operetty
z wczesnego okresu tworczosci Moniuszki tak, by podobata sig
wspoOtczesnej publicznosci. Zywiotem jego spektaklu jest humor.

B Biegnaca przez srodek sceny, rownolegle
do widowni, zlocona balustrada, wsparta na
ztoconych, pseudoklasycznych kolumnach -
to si¢ tu jeszcze jakos ttumaczy, wszak Karma-
niola z 1840 roku z librettem Oskara Milew-
skiego miatla za tto wydarzen Frahcjg CZasow
Bonapartego. Ustawiona za balustradg rama
gilotyny, z zawieszonym na niej polyskujacym
ostrzem w krwawych zaciekach, takze jest re-
kwizytem z epoki, bo Karmaniola z 1972 roku
z librettem Joanny Kulmnwej miata za tlo jako-
binska Francje. Ale juz szerokie drewniane wro-
ta, jak do stodoly, po jednej stronie sceny, nie
ttumaczg si¢ nijak. Zas po drugiej stronie Mag-
dalena Gajewska ustawila... kurnik, z trzema

terroru Pawel Aigner pokazuje z przymruze-
niem oka, kpigc, a nie straszgc czy moralizu-
jac. Tak dzieje sie w gdanskiej Karmanioli, czyli
od Sasa do Lasa Stanislawa Moniuszki od pier-
wszej sceny, w ktorej doktor Guillotin (Adam
Turczyk) wygtasza peing czutosci mowe na
czes¢ swego makabrycznego wynalazku.
Klasycyzmikurnik, terror i humor: tak w sce-
nografii, jak i w rezyserii panuje tu wielki misz-
masz. Kurnik to zreszta jeszcze nic. W tle,
z tytu sceny, luzno zawieszone na dragach zwi-
sajg sobie wielkie ptotna (podéwietlane w roz-
nych kolorach), a wrazenia prowizorycznosci
dopetnia przekrzywiony stup telegraficzny
z porcelanowymi izolatorami. Gdzie my wia-

Aigner w swoich przedstawieniach najbardziej dba
0 to, by na scenie pojawiata sie galeria wyrazistych
postaci. Kazda rysowana jest starannie, z dbatoscig
0 szczeqOt, zawsze grubg kreskg, nie majac w sobie
przy tym nic z karykatury, bo rezyser, Swietnie
wspotdziatajgcy z aktorem, patrzy na te galerie
osobliwych typow ciepto, z niezmienng sympatia.

wypchanymi kurami siedzacymi na pochla-
panej guanem grzedzie. Co tu robia wypchane
kury? Smieszg. Najbardziej wtedy, gdy rewo-
lucyjny rozped krewkich (najdostowniej) san-
kiulotow, synow Macieja, sprawia, ze i kurze
tebki spadajg jeden po drugim. Ludzkich glow
do podstawionych pod gilotyng koszy tez spa-
da sporo. Za kazdym razem dekapitowanych
arystokratow ofiarnie gra Maciej Szemiel, kto-
ry nawet daje si¢ wsadzi¢ do wielkiej armaty,
by zostac z niej wystrzelony w strone widowni.
Smieszne? Jeszcze jak. Horror rewolucyjnego
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sciwie jestesmy? Juz Joanna Kulmowa, grun-
townie przerabiajac libretto Karmanioli, czyli
Francuzi lubig Zartowad, napisane na pod-
stawie francuskiego wodewilu przez Oskara
Milewskiego w 1840 roku (ten wlasnie tekst
oprawil muzycznie Stanistaw Moniuszko),
mocno spolonizowata pierwowzor, wymy-
slajac intryge, w ktorej protagonistami sa
polonusi, intrygujacy w Paryzu w latach re-
wolucji, jak tu osadzi¢ na polskim tronie
wnuczke Stanistawa Leszczynskiego (to ci
od Lasa), badz tez - jak do podobnego de-

spektu nie dopuscic (to ci od Sasa). Karma-
niola, czyli od Sasa do Lasa zostala, z duzym
powodzeniem, wystawiona w 1972 roku w War-
szawskiej Operze Kameralnej, w roku stule-
cia Smierci Moniuszki. Gdy wystawia ja
w2019 roku Teatr Wybrzeze, rocznicowg oko-
licznoscia jest dwusetlecie urodzin kompozy-
tora, ale libretto Joanny Kulmowej, podrwi-
wajace z bezsensownie biorgcych sie za tby
dwoéch polskich stronnictw politycznych, az
si¢ prosito, by nada¢ mu dorazng aktualnosc.
Az si¢ prosito, ale jakos si¢ nie doprosito...

Pawla Aignera podobna doraznos¢ nie tak
bardzo interesowata (co nie znaczy, ze nie cie-
kawila wcale). Aluzji do aktualnej polsko-pol-
skiej wojny pojawia si¢ tu ledwie kilka, z kto-
rych najwieksza wage maja zdania przytoczo-
ne z O duchu praw Charles’a Louisa de Secon-
data, mowigce o potrzebie rownowagi pomie-
dzy wladza sedziowska i wykonawcza. Premie-
rowej publicznosci rece same skladaty sie po
tych stowach do oklaskow... Trafna odpo-
wiedZ na pytanie: ,,Gdzie my wlasciwie jestes-
my?", nie kieruje nas jednak w strone polskich
lat 2015-2019. Mowilismy juz o scenografii,
spojrzmy teraz na kostiumy: pojawiaja sie na
scenie i husarskie skrzydla, i szlacheckie kon-
tusze, stroj krakowianki i narodowego dresia-
rza, czy szary mundur piechura. W kostiumo-
wych projektach Zofii de Ines panuje taki sam
miszmasz. Nie o jakis jeden czas w nich cho-
dzi. Nasz narodowy charakter na przestrzeni
dziejow - raczej to wydaje sie tematem tego
przedstawienia. Charakter, o ktorym rezyser,
scenografka i autorka kostiumow opowiadaja
podobnie.

Przekrzywiony, niedbale wkopany stup
telegraficzny mowi nam bowiem to samo, co
pokazujg kolejne przebieranki we frygijskie
czapki, husarskie potpancerze czy krakowskie
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zapaski. Wszystko jest tu jakies takie... pro-
wizoryczne, byle jak sklecone, nieostateczne,
sznurkiem wigzane. Jak u Brzechwy: ,,na niby,
na aby-aby, byle jak”. Prowadzi to do wielu
zabawnych perypetii (na przyktad arystokraty
wystrzeli¢ z armaty w przestrzen ostatecznie
si¢ nie udato, bo polscy sankiuloci nie potrafili
podpali¢ lontu), budzi $miech, sympatie, ale
pretensji do wielkosci nie mozna by na tym
zbudowac.

Whpisana w spektakl mysl o prowizorycz-
nosci naszego narodowego charakteru nie jest
przy tym teza, ktorag Aigner natretnie stawia
nam przed oczy. Podana jest mimochodem,
niejako po drodze do innego celu, ktérym
jest, najzwyczajniej w Swiecie, wystawienie
operetty z wczesnego okresu tworczosci Mo-
niuszki tak, by podobala si¢ wspotczesnej pub-
licznoéci. Humor, jak to u Aignera, jest zy-
wiotem tego spektaklu. Kury na grzedzie czy
cyrkowa armata to jedne z wielu, wielu wy-
Korzystywanych przez niego komediowych
gadzetow. Aigner dba tez, po troche statycz-
nym poczatku, o dobre tempo tej zwariowanej
intrygi. ,Prowizoryczna” scenografia pozwala
wprowadzac i wyprowadza¢ aktoréw bez zad-
nych przerw pomiedzy scenami, przez roz-
maite wejscia, wyjscia i ukryte zakamarki. Mu-
zyka grana jest na zywo, operetkowe kuplety
Spiewane sa przez aktorow z réznym co praw-

da wokalnym talentem, ale wszystkie te man-

Karmaniola, czyli od Sasa do Lasa Aignera

kamenty przystania swoim delikatnym i czy-
stym sopranem kapitalna Agata Bykowska
w roli Maryni, przedstawionej jako polskie
dziewcze, stodkie i harde zarazem, Sienkiewi-
czowski hajduczek, ktéry ani mysli staé sie
przedmiotem snutych przez mezczyzn poli-
tycznych intryg, tylko w odpowiednim mo-
mencie bierze sprawy w swoje rece. W ogole
— charakterne s3 tu raczej kobiety niz mez-
czyzni, tak Niania Marzeny Nieczui Urban-
skiej, jak i Maciejowa Ewy Jendrzejewskie;j.
Synowie Macieja (Adam Turczyk, Zbigniew
Olszewski, Piotr Witkowski) zaréwno krzepa,
jak i pomyslunkiem przypominaé moga mto-
dych Kiemliczow, Maciej (Grzegorz Gzyl) to
pantoflarz, za§ Hrabia Pociej (Cezary Rybin-
ski) i Ksigz¢ Puzyna (Marek Tynda) to mes-
cy nieudacznicy. Laczy tych bohateréw jed-
no: s3 przekomiczni. Pawel Aigner w swoich
przedstawieniach najbardziej dba o to, by na
scenie pojawiala sie galeria wyrazistych po-
staci. Kazda rysowana jest starannie, z dbalo-
Scig o szczegol, zawsze grubg kreska, nie ma-
jac w sobie przy tym nic z karykatury, bo re-
zyser, Swietnie wspoldziatajacy z aktorem,
patrzy na te galerie osobliwych typow cieplo,
z niezmienng sympatig. Aigner smieje si¢ z ni-
mi, a nie z nich, i tym swoim §miechem latwo
zaraza widownie,

Przedstawienia Aignera dowodzg, ze tym,

CO Zzawsze puduba 5i§ teatralnej pllblicﬁtn{'}ﬁci,
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sg sceniczne charaktery. Na tej wiedzy rezy-
ser opiera swoje spektakle i do tego samego
przekonuje aktorow. Aigner wie tez jednak, ze
teatralna publicznos$¢ wcale nie teskni za hu-
morem bezmys$lnym i Ze widz nie ma nic prze-
ciwko elementowi refleksji. Sam wyszedlem
z premierowego przedstawienia nie tylko roz-
bawiony, ale tez wzbogacony o pewng mysl.
Nie, nie t¢ 0 naszym prowizorycznym charak-
terze narodowym, bo to w koncu teza nieno-
wa. Po pierwsze przypomniato mi sie Wiesza-
nie Jarostawa Marka Rymkiewicza, ktory, jak
pamietamy, ubolewal, ze warszawski lud (dzi-
siaj powiedzielibySmy moze: suweren) nie po-
wiesit krola Stanistawa Augusta Poniatowskie-
go w czasie insurekgji ko$ciuszkowskiej, ktory
to zalozycielski mord wprowadzilby nas do
rodziny nowoczesnych europejskich narodow.
Gdyby o to samo zapytac Pawta Aignera, przy-
puszczam, ze nie ubolewalby ani troche, a na-
wet bylyby zadowolony z tej naszej narodowej
formy, ktora zadng zdecydowang, radykalna
i ostateczng formg stac sie nie moze. Tylko ze. ..
Final przedstawienia zdaje sie méwic, ze skoro
wszystko robimy na ,aby-aby”, to i zgoda
narodowa, ktérej by§my sobie juz najpewniej
powszechnie zyczyli, rowniez okaze sie jaka$
taka... prowizoryczna i sznurkiem wigzana.
Nawet jesli si¢ ja jakim$ cudem skleci, to sie
nam ona zaraz rozleci. Niewesola puenta za-

bawnego przedstawienia. B



