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Tajemnicze stowo ,Feinweinblein” w inscenizacji Katarzyny Szyngiery to

znak czegos strasznego, Co juz miato miejsce i powraca we wspomnieniu —

Zagtady Zydow.

W Jak dotad dramat Weroniki Murek nagro-
dzony w 2015 roku Gdynska Nagroda Drama-
turgiczna doczekat si¢ juz kilku realizacji,
ale mniejszego formatu. Na jego podstawie
przygotowano dwa czytania: podczas festi-
walu R@Port 2015 (rez. Katarzyna Szyngiera)
1 w Teatrze Nowym w Lodzi (rez. Romuald
Krezel), a takze stluchowisko (rez. Pawel Ly-
sak) wyemitowane w radiowej Dwdjce. Nato-
miast w 2016 roku Mateusz Bednarkiewicz
zaadaptowatl tekst w ramach cyklu teatru te-
lewizyjnego ,,Teatroteka”. Rezyseria prapremie-
rowego spektaklu w Teatrze Wspolczesnym
w Szczecinie przypadla Szyngierze, rezyserujg-
cej wczesniej czytanie w Gdyni, wlasnie z zes-
polem tego teatru.

,Zeby wojna wrdcila, zeby znéw cos sie dzia-
lo” — moéwi w dramacie Swietlicowa, zdra-
dzajac irracjonalng tesknote wszystkich bo-
haterow, ktorzy wraz z konncem wojny zostali
pozbawieni tozsamosci, definiujacej ich, je-

J dynej rzeczywistosci. Wiodg nic nieznaczace

zywoty w gornoslagskim miasteczku lat powo-
jennych, pograzeni w marazmie. Ztudne wy-
obrazenie kontaktu ze Swiatem zapewnia im
dyktowanie listow i donosow Swietlicowemu
(jedynej pismiennej osobie) oraz stuchanie
audycji radiowych. Jednak mezczyzna tak na-
prawde listow nie wysyla, a radio zaczyna sie
psuc. Utrata odbiornika przypomina jego
wiascicielom, matzenstwu Knaueréw, wczes-
niejsza utrate. Oddali chore psychicznie
dziecko za radio w ramach Akcji T4 przepro-
wadzonej w Trzeciej Rzeszy, eksterminujacej
ludzi uposledzonych. Dramat Murek to zle-
pek ludzkiej paplaniny podzielonej na glosy,
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z ktorej przeziera tajemnica i pod ktorg czai
sie zto. Dialogi s3 lapidarne, stowa zdradzaja
wypowiadajacych je ludzi - tak jak w przy-
padku skrywanego przez Knaueréw sekretu
- 0 wymianie dziecka mowi sie miedzy wier-
szami, wspomina mimochodem. Poza tym
strukture tekstu tworza groteskowe audycje
radiowe: w czym chowac blizszych, a w czym
dalszych zmarlych, czy tez o sposobach poste-
powania z dzieckiem gladkim, dzieckiem w pas-
kiidzieckiem w kratke. Ponad logika w Fein-
weinblein ma znaczenie jezyk i rytm, mimo ze
akcja rozgrywa si¢ na tle wydarzen historycz-
nych. Przykladem jest posta¢ Konrada Ade-
nauera, pojawiajaca si¢ w tresci — nazwisko ma
charakterystyczne brzmienie, co uwypuklaja
ciagle powtorzenia. I to wlasnie walory dzwie-
kowe zdaja sie przewazac nad historycznymi
konotacjami.

Scenografia Agaty Baumgart to abstrakcyj-
ne plansze ze sklejki sugerujace nietrwala,
powojenna rzeczywistosc, sklecong jakby na-

spredcee, ktora w kazdej chwili moze sie roz-

lecieC. Juz teraz nie przypomina s$wietlicy,
w ktorej wedtug dramatu rozgrywa sie akcja.
Ten swiat wyglada tez troche jak niewypel-
niona barwami, plaska kolorowanka dla dzie-
ci. W centrum stoi $ciana, a po bokach lezg
pozostale, z tym Ze jedna bardziej kojarzy sie
z synagoga ze wzgledu na gwiazde Dawida
umieszczona nad drzwiami. Przestrzen na sce-
nie zostala zaaranzowana wokol kilku pla-
now. Wspomniang swietlice sugeruje tylko
kilka krzesel ustawionych w rzedzie na wprost
widowni, podest z prawej strony to dom Knaue-
row (Magdalena Myszkiewicz, Robert Gon-

dek). Na drugim planie wida¢ dwa wysokie
podwyzszenia, wygladajace troche jak obo-
zowe wieze straznicze. Na pierwszym stoi Te-
lefonujaca (Joanna Matuszak), ktéra dzwoni
do audycji nadawanych przez trzech mez-
czyzn (Adam Kuzycz-Berezowski, Wojciech
Sandach, Michal Lewandowski) z drugiej kon-
strukcji.

Weronika Murek czesto powtarzata w wy-
wiadach, ze wedlug §laskiej legendy wraz
z przyjsciem niedookreslonego straszydla
Feinweinblein miato wydarzy¢ sie co$ strasz-
nego. Tajemnicze slowo w inscenizacji Kata-
rzyny Szyngiery to raczej znak czegos straszne-
g0, co juz mialo miejsce i powrada we wspo-
mnieniu - Zaglady Zydow. Potworem jest tu
wojenna przeszlo$¢, ktora nawiedza miesz-
kancow miasteczka. Rezyserka wprowadza
szereg aluzji dodanych do tekstu, a takze
ukonkretnia tropy podsunigte przez autorke,
dotyczace Zaglady. Jeszcze przed rozpocze-
ciem spektaklu, a po wygaszeniu $§wiatel, sty-
cha¢ szum - przed pierwsza sekwencja cala
sceng spowija dym. Niedlugo potem Knaue-
rowa opowiada o dymie (,,Taki dym, cos, ale
nie, ze na jedzenie”), co nasuwa na mysl dym
z obozowych piecow krematoryjnych. Na za-
dymione proscenium wbiega Dziecko (Tomasz
Pigtkowski) w chasydzkiej, futrzanej czapce
i nuci melodi¢ Swigtecznej piesni zydowskiej
Hawa nagila. Ta niejednoznaczna postac jest
kluczem do odczytania spektaklu. To nie tyl-
ko zydowskie dziecko ukrywane przez Swiet-
licowych (Arkadiusz Buszko, Magdalena Wra-
ni-Stachowska) podczas wojny. Na postac
mozna spojrzec tez niedostownie, symbolicz-
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nie. Dziecko jest niejako widmem skazanego
na smier¢ potomka Knauerow, a ciagnac za
sobg sznur powigzanych ze soba, starych,
zniszczonych butéw, przypomina o ofiarach
Holokaustu. To zresztg chyba najbardziej jed-
noznaczny znak zastosowany przez Szyngie-
re, ktory powraca w jednej z ostatnich scen.
Knauer uderza butami o §ciane, dopominajac
si¢ 0 wymiane radia na nowe. Halas przywo-
dzi na mysl wystrzaty, a sekwencja moze zbyt
dostownie obrazuje ,dobijanie sie” zbrodni
wojennych do swiadomosci.

W jednej z pierwszych scen Telefonujaca
mowi z pozoru zupetnie abstrakcyjny mono-
log 0 ,,przywieraniu okiem do ciemnosci”, kté-
ry w kontekscie calej inscenizacji ttumaczy
si¢ jako nawigzanie do Holokaustu i niejed-
noznacznego pojecia ,$wiadka”. ,Czy dalo sie
wtedy nie widzie¢ — powiedz - czy dalo sie wte-
dy nie patrzec”, ,,czy dalo sie uciec wzrokiem”,
»1 0CZy si¢ na mnie otwieraly ] oezy prosb
stragconych oczy drzwi zamknietych oczy tych
zawiedzonych”, ,nie chciatam przeciez wi-
dzie¢”. Cata wypowiedz konczy sie stowami:
~zamykalam oczy zamykalam oczy zamyka-
fam oczy - czemu si¢ otwieraja?”. Pomimo
prob ucieczki obrazy pozostaja w pamieci
swiadkow, sa czescig historii Polakdw, nawet
gdy usilnie probuje si¢ przed nimi ,,zamkna¢
oczy’, zapomnie¢. W programie przedstawienia
umieszczono fragment z ksigzki Grzegorza Ni-
ziotka Polski teatr Zaglady, korespondujacy
z (nie)widzeniem: ,Najwazniejsza jest proba

uzmystowienia sobie, Ze wszystko to bylo wi-
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dzialne, ze wydarzylo si¢ naprawde i ze wszyscy
widzieli chocby ulamek tego, co sie dzialo [...]”
(program do spektaklu Feinweinblein. W sta-
rym radiu diabel pali, red. ]. Przeéluga, s. 9).
Program przywoluje takze wypowiedz rezy-
serki dotyczaca udzialu Polakow w Zagladzie
z pytaniem: ,lIle Zzydowskich dzieci zginelo
w Polsce, bo odméwiono im pomocy?”.
Szyngiera stawia teze, ze w powojennej Pol-
sce zapomnieliSmy o winach, wyparliémy sie
roli oprawcy i pokutuje to do dzi§ ostrym
rozwarstwieniem spofeczenstwa (tamze, s. 17).
Jednak zalozenia deklarowane w tej i innych
wypowiedziach nie wynikajg z realizacji. Re-
zyserka niczego nie dopisala do tekstu Murek,
co pozwolilo zachowac specyficzna strukture
nielinearnego dramatu, w ktérym o niczym
nie pisze si¢ wprost. Z drugiej strony niekto-
rym scenicznym rozwigzaniom brakuje ko-
mentarza lub rozwiniecia. Najwieksze zna-
czenie Szyngiera przypisata Dziecku - bez re-
fleksji nad tg figura trudno interpretowac przed-
stawienie. Na to, ze Swietlicowi ukrywali je
w czasle wojny, naprowadzaja pojedyncze stowa
(kilka razy wspomina sie o ,,stryszku”) i scena,
w ktorej Swietlicowa chowa czapke Dziecka
pod sukienkg, jakby przyzwyczajenie kazalo
jej dalej ukrywac jego istnienie. Sekwencja jest
bardzo efemeryczna, nietatwa do uchwycenia
I zrozumienia. Podobnie jest z momentem,
w ktorym Petent (Maciej Litkowski) ubiera cha-
sydzka czapke i zaczyna nuci¢ Hawa nagila,
tak jak Dziecko w otwierajacej scenie. Wszy-

SCy patrzg na niego z przerazeniem — czy dla-
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tego, Ze bojg si¢ na wspomnienie przeszlosci
lub lgkajg sie jej powrotu?

Tworcy probuja traktowac tekst jako bardziej
uniwersalng wypowiedz o polskoéci, a nie tylko
historig, ktora zdarzyla sie na gornoélaskiej
prowincji. Do wspdtczesnosci nawigzuje muzy-
ka. W momentach, gdy wedlug didaskaliéw
radio nadaje ,,glupawa melodyjke”, w insce-
nizacji grane sa przerobki polskich utworow
patriotycznych. Melodiom Roty, Rozkwitaly
pagki bialych roz, O méj rozmarynie, My, Pierw-
sza Brygada towarzyszy klawiszowy podklad.
Mocno przeroBione aranzacje przypominaja
bardziej hity disco polo. Wydaje sig, ze zabieg
zdewaluowania utworéw odnosi sie do degra-
dacji symboliki narodowej, ale takze podpo-
wiada charakter prowincji i mentalno$¢ jej
mieszkancéw. Moze tez sugeruje, ze podobnie
niepowazny i skompromitowany jest dzisiejszy
patriotyzm? Swiadczy o tym ostatnia scena
przedstawienia, w ktérej Swietlicowa nie po-
trafi zaspiewac polskiego hymnu. Kaleczy sto-
wa, przestawia je i zapomina calych fraz. W in-
scenizacji usunigto kilka fragmentéw dramatu
odnoszacych si¢ do ,,budowy nowej Polski”,
jakby juz niczego nie dalo sie zbudowac.

Rezyserka zmienifa oryginalne zakoriczenie,
dopisujgc nie tylko falszowanie Mazurka Dg-
browskiego. W jej inscenizacji samobojstwo po-
peinia Knauerowa, a nie Nauczycielka. Zabicie
si¢ Knauerowej z powodu straty radia jest roz-
wigzaniem bardziej logicznym. Moze wlasnie
dzieki temu zabiegowi dramat Murek w inter-

pretacji Szyngiery stal sie czytelniejszy. W



