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Gdy lajdak zasloni sie
Swietym obrazem

Zaledwie osiem lat dzieli dzisiejsza premiere Swietoszka (czerwiec 2018) od
poprzedniego wystawienia tej sztuki na scenie Teatru im. Juliusza Osterwy
w Lublinie. Szybki powrdét tytulu uswiadamia, jak zmieniajgcy sie kontekst
spoleczno-polityczny odswieza potencjal dramatu Moliera. W 2010 roku
Bogdan Tosza rezyserujacy Szalbierza (wedlug przektadu Jerzego Radzi-
witowicza) widzial w glownym bohaterze czlowieka przedsiebiorczego
w otoczeniu ludzi biernych. I wiasnie brak aktywnosci czyni ich wspétod-
powiedzialnymi za zaistnialy stan rzeczy. Wybrzmiewaly tu wiec jeszcze
echa potransformacyjnego hasta ,bierzmy sprawy w swoje rece”. Natomiast
przedstawienie Remigiusza Brzyka powstalo w czasach, kiedy pod teatrami
ustawiaja si¢ grupy protestujacych przeciw obrazaniu ze sceny ich uczuc reli-
gijnych, a politycy nakazuja dyrektorom zdjecie jakich$ pozycji z repertuaru.
Rezyser szuka zatem odniesienia do tych okolicznosci. Szczesliwie nie idzie
w strone publicystycznej doraznosci, lecz daje ponadczasows wypowiedz
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0 sytuacji artysty dzialajacego pod presjg systemu — jakimkolwiek przymiot-
nikiem by go dookreslic. O tworcy, ktéremu swobode artystycznych decyzji
odbierajg fanatycy jakiegos $wiatopogladu lub koniunkturaliéci opowiada-
Jacy sig za owym Swiatopogladem z czystego wyrachowania.

Odstgpienie od Molierowskiej osi konfliktu stato si¢ mozliwe dzieki
wprowadzeniu do przedstawienia dokumentéw ilustrujacych piecioletnia
walke Moliera o wystawienie Swigtoszka. Listy, eseje, recenzje dajag nam
swiadectwo, jakim orgzem zwalczano jego sztuke, jak jej bronit i do jakich
ustepstw w koncu musiat si¢ posung¢. Uzmystawiaja podwdjnosc' relacji,
w jakiej znajduje si¢ tworca poddany takim ograniczeniom - staje wobec
prawdy wlasnego dziela i wobec doktryneréw majacych wplyw na publicz-
ne zaistnienie utworu. Ludzie teatru coraz glebiej dzis odczuwaja podobne
rozdarcie. Potwierdzajg to zawieszone przygotowania do premier, zmiany
w fotelach dyrektorskich, przeniesienie rezyserskiej dziatalnosci za granice.
Te punkty odniesienia wraz z tekstem utworu o falszywej religijnosci, na
ktorego ksztalcie cenzorskie interwencje pozostawity wyrazny slad, tworzg
rame konstrukcyjng spektaklu. W niej za$ udalo sie pomiescié cale spektrum
dziatan teatralnych — opartych na stowie, ale tez zbudowanych ze znakow
O sensie mniej oczywistym, ale niezwykle sugestywnych. Zwlaszcza te dru-
gie odsylajg do realiéw naszego kraju, jak choéby do - zasygnalizowanego
kostiumem - ,,czarnego protestu kobiet”, Jednak kod narodowy wpisuje sie
w dalszy plan tego przedstawienia.

W mrocznej przestrzeni salonu urzadzonego kilkoma ludwikami, na
Ktorych jakis kataklizm zostawit widoczne $lady, rozgrywa si¢ historia osob
dramatu. Tartuffe zaczyna swoje rzagdy w domu Orgonéw. Zaleca si¢ do pani
domu, utwierdza gospodarza w checi zapisania mu majatku i krzyzuje plany
corki - symbolu wzorcowego dla epoki braku podmiotowosci. Wiszystko to
czyni z Bogiem na ustach, migdzy jednym a drugim tajdactwem odprawia
religijne praktyki, a wlasciwie postugi, bo kostium sugeruje, ze jest duchow-
nym. Rownolegle jednak poznajemy sytuacje samego Moliera — zjadliwego
portrecisty epoki. Artysty, ktéry wyszydzat moralny falsz, a teraz staje przed
koniecznoscig pdjscia na kompromis. Musi zlagodzi¢ wymowe komedii
uznanej przez Ludwika XIV za sztuke ,absolutnie zelzywa wobec religii’.
Zdjac sutanne z gléwnego bohatera.
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Inscenizacja Brzyka nie konczy si¢ jednak przybyciem oficera gwardii,
majgcego aresztowac Tartuffea. Tutaj akt pigty rozpoczyna przedstawienie
traktowane jako przedmiot akademickich rozwazan, a w finale oszust z mina
dobrze spetnionego obowigzku zawiesza krzyz na écianie podstepnie przeje-
tego domu. Smiesznos¢ ustepuje miejsca czemus, czego symbolem moze by¢
pojawiajacy si¢ kilkakrotnie na scenie Charlie Chaplin - komik naznaczony
pi¢tnem tragizmu. Postac sklaniajaca do namystu nad dolami i niedolami
artysty uzaleznionego od systemu, w jakim przyszto mu dziataé. Posrednik
miedzy wiekiem siedemnastym a dwudziestym pierwszym, bo to przeciez
artysta obecny na czarnej liscie Hollywood - jeden z tych, ktérym odmo-
wiono pracy w zawodzie z powodu pogladow politycznych.

Ten Tartufte z epoki Kroéla Storice podszyty polskim $wigtoszkiem buduje
przejmujgcy paralele miedzy odleglymi w czasie okoliczno$ciami. Mimo
glebokich réznic podwdjna moralno$¢ niezmiennie sprzyja zdobywaniu
pozycji i zwigzanych z nig przywilejow. Ogladamy nie tylko fortel bohatera
szkolnej lektury, ale takze poczynania tych, od ktérych zalezy jakosé naszego
zycia - z ksztattem sztuki wiacznie.

Mimo wyrazistego aspektu intelektualnego spektakl silnie przemawia do
emocji. Znakomicie poswiadcza to scena, kiedy zmultiplikowane Matki
Boskie w zfotych aureolach i bogatych sukniach siedza rzedem, a na ich
kolana wpelza meska posta¢ — drobna i w czerni. Wszystko zmierza do
skomponowania piety. Jednak cos zakldca to wyobrazenie. Kregi wokét ich
glow sa nieregularne, Swiete Rodzicielki wygladaja na wyciete z obrazu, na
ktorym byly inne postaci. Pozbawione pierwotnego znaczenia, jakby kto$
manipulowat ich wizerunkiem. Ttem tej urodziwej wizji, troche zaczerp-
nigtej z chrzescijanskiej ikonografii, a troche z obrazéw Fridy Kahlo, sa
ludzie niosacy odrapane drzwi. Ciag postaci w roboczych strojach zmaga sie
z uprzataniem resztek ocalatych z aktu destrukcji. Towarzyszy temu piosenka
Jima Morrisona The end. Réwnie pigkna i niepokojaca. Zespot épiewa, a wia-
Sciwie melorecytuje refren: to juz jest koniec / pigkna przyjaciétko moja. Ta
wizualno-muzyczna zbitka, jesli nawet trudna do zinterpretowania, porusza
i na dlugo pozostaje w pamieci.

Rownie sugestywnie dziala dym teatralny, uzyty w szczegdlny sposéb.
Jego waski strumien pojawia si¢ z elektryzujacym sykiem, chwile biegnie
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bialg kreskg nad deskami sceny, jakby miat podkresli¢ znaczenie sytuaciji
lub stac si¢ wykrzyknikiem kondensujgcym wyraz uczué, po czym rozptywa
si¢ w oblok mgly spowijajacej to, co jeszcze przed chwilg byto tak wyrazne.
Kontrapunktem dla dymu jest ekran zawieszony nad scena. Ogladamy re-
jestracje tego, co si¢ na niej dzieje. Jednak zaposredniczenie, do ktorego tak
przywyklismy, modyfikuje ksztalt rzeczywistosci. Od sposobu kadrowania
zalezy, jak widzimy role postaci. Na przyklad Chaplina podazajgcego krok
w krok za Orgonem mamy prawo brac za jego alter ego, aczkolwiek po chwili
Inne ujecie wytraca nas z tego przekonania. Ponadto wpatrzeni w ekran tra-
cimy z oczu wszystko poza nim. Niekonkretny element poetycko-wizyjny
zderzony z realnoscig technicznego urzagdzenia formalnie ozywia spektakl.
Rownoczesnie unaocznia, jak czgsto poddawani jestesmy nieuswiadomio-
nym formom zewnetrznego nacisku. ,

Lubelskiemu zespolowi udalo si¢ stworzy¢ spektakl w obronie wolnej
ekspresji tworczej, a opis zagrozen nie przytlacza retorycznym ciezarem.
Atrakcyjnosc¢ przedstawienia bierze sie rowniez z dobrego aktorstwa wyko-
rzystujgcego roznorodne konwencje. Znakomitym przykladem jest Halszka
Lehman Swietna w roli Marianny. Kiedy ma by¢ wzorem rodzicielskiego
posfuszenstwa, gra z przerysowaniem: hiperpoprawnie artykutuje kazde
stowo, trzyma si¢ prosto, niesmialo usmiecha i skromnie przygltadza wio-
sy. Jest przeciez produktem patriarchalnego modelu kultury, organicznie
niezdolnym do autonomii, zaledwie przyuczonym do wypelniania zadan.
Partnerujgca jej chwile pozniej Edyta Ostojak jako Doryna wytraca ja
z ukfadnosci: probuje uswiadomic¢ dziewczynie szkodliwos¢ takiej postawy
w trakcie rewelacyjnej ,,malpiej” etiudy - jej gwaltowne gesty i wrzaski sa
wymowniejsze niz stowa dramatu. Wskazuje przy tym jeszcze jedna plasz-
czyzne zniewolenia - rodzing, wewnatrz ktorej wladza ojcowska narzuca
krepujace dziecko zasady i staje na drodze do jego szczescia.

Oprocz tych wybijajacych sie kreacji trzeba tez zauwazy¢ Macieja Grubicha
w roli Tartuffea, obsadzonego wbrew tradycji, juz jednak kiedys przetamane;j,
bo to jeden z najmlodszych aktoréow. Nie budzi natychmiastowej niecheci
wygladem, a wrecz przeciwnie wydaje sie sympatycznym czlowiekiem, ktd-
remu pisane zdobywac swiat, bo dysponuje koniecznymi do tego atrybutami.
Dlatego w poczatkowych scenach z Elmirg (Malgorzata Sztejman) jego sy-
tuacja wyglada nieco inaczej, niz ja nakreslit Molier. Relacja ,,zmamusiale;j”
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pani Orgonowej z chlopieco wygladajacym przybyszem budzi w widzu
pewne pomieszanie. Czyzby mlody duchowny szukal ciepta rodzinnego,
a ona byla gotowa do matczynych gestow? Dopiero z czasem wylania sie
wladciwy sens zachowan Tartuffea.

Ale niczym byltyby indywidualne popisy aktorskie, gdyby nie sasiadowaty
z nimi dzialania wykonawcow bez kwestii. Wystarczy przypomnie¢ dtugo
ciggnacy si¢ szereg wiernych, ktérym Tartuffe w udanym gescie pokory
i oharnej stuzby umywa nogi. Udziat tych, jak by sie moglo zdawa¢, ,,hala-
pardnikow” trudno przecenié. Pojawiajgc sie miedzy postaciami dramatu,
konfrontujg nas z silnie oddziatujagcymi w kulturze chrzecijanskiej symbo-
ami. Buduja réwnoleglg histori¢ i pozwalaja zobaczy¢ Swigtoszka w nowe;
optyce — jako tekst przewedni zdolny poprowadzi¢ goracy dzi$ temat.

W kraju, w ktérym stowo ,,hipokryzja” zdominowalo debate publiczna,
namyst nad niebezpieczenstwem instrumentalnego traktowania przeko-
nan - w tym takze religijnych - wydaje si¢ oczywisty i najlepiej $wiadczy
o zrozumieniu spotecznej misji teatru. To przedstawienie daje takze dowod,
ze lubelski zespot potrafi ja podejmowac w satysfakcjonujacy artystycznie
sposob. Trwajgcy blisko dwie godziny spektakl, grany bez antraktu, oglada sie
z niegasngcy uwagy, a nawet z chwilami glebokiego wzruszenia. Jego bogata
struktura i wewnetrzny puls nie dopuszczajg, by stat sie wytacznie atakiem na
~wiadome sity”. Aura dawnosci ptynaca z dzwiekéw klawikordu zestawiona
z muzyka The Doors, sasiedztwo wizualnego przepychu jednych kostiuméw
z daleko idgcg redukcjg innych w kroju i barwie, publicystyczne tyrady obok
bezstownej obecnosci na scenie — wszystko to dynamicznie podkreéla nie-
przemijajgcg range problemu. I prowokuje do refleksji nad wlasng postawa.
Tak z pozycji ofiary czyjejs obtudy, jak i jej beneficjenta.

Magdalena Jankowska
Fot. Natalia Kabanow

Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie. Molier Swigtoszek. Przektad — Bohdan Korzeniowski. Rezy-
seria - Remigiusz Brzyk. Dramaturgia - Martyna Wawrzyniak. Scenografia - Iga Stupska / Szymon
Szewczyk. Kostiumy - Iga Stupska. Muzyka - Jacek Grudzien. Rezyseria $wiatel — Aleksander
Prowalinski. Obsada: Hanka Brulinska, Halszka Lehman, Anna Nowak, Edyta Ostojak, Magdalena
Sztejman, Daniel Dobosz, Przemystaw Ggsiorowicz, Maciej Grubich, Pawel Kos, Krzysztof Olchawa,
Wojciech Rusin, Daniel Salman. Premiera 8 czerwca 2018 .
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