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CALA PRAWDA REWOLUCII

blorows bohaterks sztuki

Treniewa jest sama Rewo-

lucja, rewolucyjna walka

nowego ze starym, walka

toczaca sie na polu bitwy,

w konspiracji, w ludzkich
'Elmyslach i sercach. Przedstawia-
jac ‘chwilowe wycofanie sie czerwo-
nycn oddziatow z pewnego miasta
kyétkotrwale panowanie w nin;
bla'lych, ich ostateczng kleske za-
k_onczona paniczng ucieczky | zwy-
ciestwem rewolucji,” autor wokoto
tych prostych historycznych zdarzen
o.snuw.aA kilkanascie krzyzujacych
Si§ pilerwszo- i dalszoplanowych
watkéw akcji. Niby ruchliwy ope-
rator filmowy kieruje swoj obiek-
tyw to na oboz rewolucji, to na
ob’o'z kontrrewolucji, ukazujge wy-
raznie klasows, ideologiczng i mo-
ralng przepaéé, ktéra dzielj zmaga-
jace sie sity. Przy tym bynajmniej
nie ulatwia sobie zadania. Obok
niezlomnych, / monolityeznyech  od
samego poczatku bojownikéw pro-
letariackiej sprawy, oraz do grun-
tu zdeprawowanych, mieuchronnje
skazanych na zaglade bialogwardzi-
stéw, wprowadza postacie, ktére

pod wplywem rozwoju wypadkéw '

przecnodzy definitywnie na strone
ludu, stajg sie praW‘dziwigmi towa-
rzyszami lub tez staczajg sie osta-
tecznie na stracone pozycje ging-
cego $wiata. Te dramatyczne ,,przej-
§cia“, subtelnie i indywidualn'e
zréznicowane, a zarazem typowe w
g,wej klasowej wymowie, §wiadczg-
‘;ce — ‘jak cala zreszta sztuka —

tym, Ze piekna i wzniosla prawda
rewolucji - porywa i uszlachetnia
tych, co jej stuza, otwiera oczy &le-
pym, .a pietnuje zdrajcow i wrogéw,
rzuca: Treniew na szeroko nama-
lowane tlo Owczesnego spoleczen-
stwa_ rosyjskiego, = Widzimy wiele
mniej lub wiecej epizodycznych,
nieraz kapitalnie zarysowanych po-
staci — od budzacych sie z klaso-
wego u$pienia lub zupelnie jeszecze
ciemnych chlopéw, do blgkajgcych
sie miedzy ,liniami“ liberaléw, od
szlachetnego lecz naiwnego sekcis-
rza do zawodowego donos‘ciela,
»Szabrowniczki i prostytutki, Po-
stacie te pomieszane z tltumem zot-
nierzy Czerwonej Armii, robotni-
kow, bialogwardzistéw, mieszczan,
sprzedawcow ulicznych, przechod-
niéw itp. pokazuje autor w cigg-
iym ruchu, w migawkowych, szybko
zmieniajacych sie scenach i scen-
kach. To wspolerajace z glowny-

g . ' —

pierwszy plan, by je zaraz znéw

> .~ pocalongé i wysung¢ inne Dzieki

temu

otrzymujemy

wiscie pod warunkiem, ze sie sztu-
ke nalezycie wystawi.

jednym z bezsprzecznych osiggnieé
poznanskiego przedstawienia, Do~
tyczy to zwlaszcza wszystkich scen
tumultéw, zamieszek i batalistycz-
nych fragmentow.

We wspomnianej scenie bulwaro-
wej rezyser ani na chwile nie po-
zwala widzowi zapomnie¢ o tym, ze
biali, ogarnieci szalem spekulacji,
trawigcy lekkomy$lnie czas na hu-
lance, siedza na beczce z prochem,
do ktérej proletariackie rece przy-
tykaja juz palacy sie lont. Przy tym
obraz ten zyskal niewagtpliwie na
symbolicznej wymowie dzigki do-
bremu pomyslowi dekoracyjnemu
Tadeusza Kantora. Podzial planéw
na bawiacg sie ,,g6re“ i na ,doly*,

gdzie rozstrzygajg sie losy przy-"~

szto$ci ma naprawde glebszy, poza-
dekoracyjny sens. Sensu tego sce-
nograf w innych obrazach nieste-
ty nie wydobylL I tak np. lokal
Komitetu Rewolucyjnego, majacy
sie miesci¢ w jakiejs§ bylej wil=-
li, nie wykazuje — wbrew wy-
raznym wskazowkom autora —
zadnych ,$ladéw dawnej zamozno-
§ci®, stylizowana szkola (obraz VI)
niczym z sztuka nie jest zwigzana
a ponadto robi wrazenie szkoly dla
liliputéw, ekspresjonistyczne - skaty
w obrazie III ani nie harmoni-
zuja z rozgrywajacg sie na nica
scena, ani tym bardziej: z S§cisle
realistycznym - charakterem calosci
spektaklu. Tyle, sumarycznie o de-
koracjach, ktére nie sg najmocniej=
sza strong poznanskiej ,Lubow".

A teraz najwaznlejsze postacie
sztuki i ich aktorska interpretacja.
Ot6z pod wzgledem ideologicznym
w ,Lubow Jarowaja“ dominuje
niewatpliwie komisarz Koszkin, mi-
mo ze sytuacyjnie nie jest on bynaj-
mniej postaciag centralng. Koszkin
reprezentuje sile, prawde, bezkom-
promisowg ideowos$¢ i moralng czy-
sto§é¢ rewolucji. Kieruje z ramienia
partii akcjg bojows, potem w czasie
okupacji miasta przez bialych dzia-
lalnoécig konspiracyjng, nie waha
sie zastrzeli¢ swego przyjaciela
i ,towarzysza na $mieré i zycie“,
Groznoja, gdy ten splamil sie ra-
bunkiem, gleboko docenia znaczenie
o§wiaty, otacza opiekg znanego
uczonego, profesora Gornostajewa,
ktory pod jego wplywem postana-
wia stuzyé swg wiedzg ludowi.
Koszkin jest wiec pieknym typem
pozytywnego bohatera —. wlasnie
takiego, jaki naszym aktorom wciaz
jeszcze sprawia najwigcej klopotéw,
Antoni Zukowski, odtwarzajgcy. te

g ieki silnie zaakcentowanej
pr ; gii "1 stanoweczobci,
dzieki spokojowi, promieniujgcemu
i gol dobrze pod-

Szwandie autor wyposazytl
wspanialy ludowy humor i dowecip,

uczynil zen niezapomniang, tryska-

,Lubow Jargwaja“ Treniewa w Panstwowym Teatrze Polskim w Po-
znaniu. Scena zbiorowa. Od lewej: Szwandia (K. Wichniarz), Koszkin
" (A. Zukowski), Profesor (A. Possart), Zona (I. Detkowska), Panowa
: (M. Kiernikowna), Jelisatow (Z. Salaburski),

we

podczas wojny meza, ongi§ ofiar-
nego rewolucjoniste, odnajduje w
szeregach biatych, krzepnie jeszcze
bardziej pod wplywem tego okrop-
nego odkrycia oraz dalszych bo-
lesnych rozczarowan i ostatecznie
wydaje zdrajce w rece karzacej
sprawiedliwo$ci ludu. I wtedy do-
piero, zlozywszy ofiare ze swej mi=
loSci, ktéra stala sie miloscig zlg,
bo sprzeczng z jej drogg ideolo-
giczng i dobrem ludu, moze o sobie
powiedzie¢, ze od tej chwili zastu-

guje na miano ,prawdziwego to-:

warzysza“,

Niemirowicz, Danczenko ostrze-
gal kiedy$, by roli Lubow nie uj-
mowaé statycznie, by nie przedsta=-
wia¢ jej zaraz od poczatku jako

wieka na $mieré, byle tylko ura-
towaé swe zycie — nedzne zycie
zupelnego bankruta.

Rola Jarowoja, podobnie jak ro-
la jego zony, jest trudna. Jan Rud-
nicki za$§, grajac jg, popelnia ten
sam biad co Jablonowska, tylko ze..
w odwrotnym kierunku. O ile Lu-
bow Jablonowskiej jest od poczat-
ku taka, jakg powinna byé dopie-
ro przy koncu, o tyle Jarowoj Rud-
nickiego jest do konca taki, jakim
powinien byé najwyzej — i to czes-
ciowo — na poczgtku. Chodzi bo=-
wiem o to, ze Rudnicki uwypukla-
jac silnie dodatnie cechy postaci,
utrzymujac sie stale w tonie bo-
lesno-tragicznego napiecia, pozosta-
je do konca, do ostatniego ,,Zegnaj,

sLubow Jarowaja“ Treniewa w Palnstwowym Teatrze Polskim w Po-
znaniu. Scena zbiorowa z obrazu VII: Lubow (Jablonowska) przema-
wia do robotnikéw,

zbyt silnej indywidualno$ci i jako
towarzyszki, bez reszty oddanej
sprawie rewolucji. I slusznie. W ten
bowiem sposob jej dojrzewanie nie
znajdzie wyrazu, jej ofiara straci na
decydujgcym znaczeniu, a dynami-
ka rewolucyjnej prawdy, wyzwala=
jacej w ludziach szlachetne boha-
terstwo, zostanie — w oczach widza
— ostabiona. Niestety Janina Ja-

blonowska, poznanska Lubow, jest

wlasnie od pierwszej sceny silng
i wykrystalizowang towarzyszka.
W tych zwezonych ramach stwarza
konsekwentny typ zdHartowanej,
twardej, surowej’dla siebie samej

iety, co'm i. zewnetrznie podkre-
$la ,,topornoscia“ postawy i ruchéw,
zupelnym prawie zatarciem kobie-
.. Lubow Jablonowskiej

ale

jest to tragizm zbyt ji
heroiczno-patetyczny, a tam 'gdzie
aktorka stara sig, jak np, w scenie
przed szkolg,
zdobyé na bardziej miekkie akcen-
ty — nie przekonuje. Trudno
nam uwierzy¢, ze Lubow naprawde
kocha meza silnym. uczuciem za-
prawionym raz tesknotg i nadziejs,
to znéw goryczg i wzgarda. Dlate-
go tez scena wskazania patrolowi
uciekajgcego w przebraniu Jarowo-
ja oraz scena ostatniego spotkania
z nim, gdy przechodzi pod eskorts,
choé zasadniczo $wietnie zagrane
(mimika!), nie wywierajg takiego
wrazenia, jakie wywiera¢ powinny.
Tragedia, ofiara i zwyciestwo Lu-
bow nie wydaja sie tak wielkie, tak
po ludzku bliskie, jakimi przeciez
53.

Zupelnie innego rodzaju, niz op-
tymistyczna . tragedia Lubow, jest
specyficzna tragedia Michala Jaro-
woja. Jego linia nie wznosi sie,
lecz opada, jego nieszczeScie osobi-
ste jest wynikiem ideologicznego u-
padku, zdrada spycha go do, ,Sle-
pego zaulka“. Tak jak wszystkie
postacie Treniewa, tak tez i on jest
zindywidualizowanym typem, typem
inteligenckiego mienszewika = czy

_iwla Piotrowna Panowa, wdowa po

zgodnie z tekstem '

Luba!* stanowczo zbyt sympatycz-
ny 4 szlachetny, A poniewaz w ra-
mach tej koncepcji gra bardzo do-
brze, budzi raczej wspbliczucie, niz
odraze, schodzi ze sceny nie jako
okryty hanbg zdrajca, morderca i
bankrut, lecz jako ofiara na wpdt
tylko zawinionych win. Razem z Pa-
nowg gotowiémy w nim prawie
upatrywaé biednego, zablgkanego
»rewolucyjnego porucznika®, ktéry
nie mogt sie rozeznaé w gmatwani-
nie powiktanych czasé6w i dlatego
ponidst tragiczng Kkleske.
__Typowa . j 3

zmartym w czasie rewolucji archi-
tekcie, Ziejer ona nienawiscig do
czerwonyeh, do nowego, rodzacego
sie zycia, ktérego nie rozumie i ro-

ie¢ nie chce. Mimo 7z

kin, mimo ze, z drugiej strony, nie
ma zadnych zludzen co do wartosci
»Zbawcéw ojczyzny“ — jak sarka-
stycznie nazywa bialogwardyjskich
oficer6w, to jedrak solidaryzuje sig
z obozem kontrrewolucji, ze swojg

klasg. W Panowej, pieknym lecz
trujgcym kwiecie, wyrostym na ba-
gnistym gruncie, autor skoncentro-
wat wszystkie cechy gingcego §wia-
ta, jego. blysko'liwy, zewnetrzny
szycn, jego beznadziejng pustke,
bezideowo$¢, moralng kleske przed
kleskg oreza. A w chwili tej kles-
ki, podczas .ostatniej rozmowy z
Lubow Panowa staje przed nami
w calej swej niczym juz nie za-
maskowanej - podlosci. Ulotnily sie
stowa o kulturze, salonowe kalam-
bury i §wietne pozory, ulotnila sie
ironiczna - pewnosé - siebie, pozostala
sama obledna, bezsilna nienawisé
klasowa i nic prdcz niej. !

Treniew przedstawit psychike i
droge Panowej z mistrzowskg wni-
kliwoécig. Z bezbledng ideologicz-
ng i artystyczng prawda wycienio-
wal typowa postaé, potepil przez
nig i obnazyl kosmopolityzm i roz-
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Panowa-Kierni-
ponad stuszng

tliwym cynizmie
kowna przykuwa
miare uwage widza.

PowiedzieliSmy poprzednio, ze
duzo trudnos$ci przy realizowaniu
»Lubow Jarowaja“ nastrecza ko-
nieczno§é wprowadzenia znacznej
ilo$ci drugoplanowych i epizodycz-
nych postaci, ktére sa wazne dla
calosci obrazu. I tak np. przez
putkownikéw Malinina i Kutowa
oraz dziennikarza Jelisatowa Tre-
niew dobitnie charakteryzuje bia-
logwardyjski obéz jako klebowi-
sko osobistych rozgrywek i ambi-
cyjek, matostkowych zawisci, de-
moralizacji, spekulanckich intere-
sow ukrywanych pod szumnymi fra-
zesami o honorze i ojczyznie. Ry-
sy te wydobyto w przedstaw'eniu
z duzg prawdg i umiarem, bez wpa-
dania w latwizne karykatury. Ma-
linin Zdzistawa Relskiego jest uda-
nym typem szarmanckiego kobie-
ciarza i brutalnego specjalisty od
wypraw karnycn i egzekucji, a Zdzi-
staw Salaburski oddaje w kazdym
szczegble wyémienicie cietego cyni-
ka i oszukanczego aferzyste — Ar-
kadiusza Jelisatowa, nedzng krea-
ture bez czci i wiary,

Malujae szeroko zakrojone tlo
spoleczne Treniew pokazuje w sztu-
ce m. in. kilka reprezentacyjnych
postaci chlopskich: wie§niaczke Ma.
rig (doskonala starucha Jadwigi
Sachnowskiej) poszukujgcg i znaj-
dujacag swych synow we wrogich
obozach — biedniaka Grzegorza
u czerwonych i kutaka Siemiona u
biatych (dobry typ stworzony przez
Joézefa = Skwierczynskiego), dalej
dwéch rowniez klasowo zréznico-
wanych konwojentéw, z ktorych
drugi, fornal, przecnodzi do party-
zantow, a wreszcie Pikalowa, zu-
pelie nieu$wiadomionego i zahu-
kanego chiopka, co to ,chadzalzto-
warzyszami i przeciw towarzyszom*,
Pikalowa gra kapitalnie Euge-
niusz Kotarski, udowadniajgc raz
jeszcze, ze — moéwige stowami So-
korskiego — ,nie ma rél wielkich
i matych. Sg tylko role §wiadomie
zagrane albo bezdusznie odczytane®,

Z innych postaci nalezy jeszcze
wymieni¢ szlachetnego, lecz naiw=
nego sekciarza Kolosowa (z ujmu-
jaca prostota gra go Jerzy Pietra-
S

nf ke i szabrowniczke, swoiscie
pojmujgcg awans spoteczny (Anto-
nina Barczewska), stréza Czyra, za-

wodowego donosiciela (Stanistaw
Plonka-Fiszer) oraz malostkowsg
mieszczke  Helene  Gornostajewe

~ (bardzo dobra — Janina Detkowska),

Maz tej ostatniej, profesor Gorno-
stajew zasadniczo odgrywa w sztuce
dosy¢ wazng role. Przekonawszy sie,
ze wladza radziecka otacza nauke
i naukowcéw troskliwg opieka, ze w
przeciwienstwie do kontrrewolucjo-
nistéw, chodzi jej o rzeczywiste pod-
niesienie poziomu kulturalnego sze-
rokich mas, profesor postanawia
uzy¢ swych sil i wiedzy dla szczyt-
nego dziela ludowego nauczania.
Z oderwanego od zycia humanisty
staje sie pozytecznym czlonkiem no-
wego, rodzacego sie spoleczenstwa.
Niestety w bezbarwnej interpre-
tacji Jerzego Kordowskiego (state
zastepstwo za chorego, o wiele lep-
szego Apolinarego Possarta) Gorno-
stajew jest tylko zalosnym safan-
dulg, wieczystym aresztantem. Ideo-
logiczny sens postaci ginie przy tym
prawie zupelnie, Zdecydowanie sta_
by jest tez liberal Folgin, grany
przez Wiladystawa Kozlowskiego,

Jak wynika z wyzZej przeprowa-
dzonej analizy gléwnych - postaci
»hubow*, trafne ich odtworzenie
jest rzeczg bardzo trudng i miarg
tych trudno$ci trzeba tez — mimo
takich czy innych zastrzezen — mie-




Twoérca i rezyser
spektaklu, Tadeusz Muskat, przy-
stapil do rzeczy z jasno- sprecyzo-
wang, z samej sztuki wysnuta kon-
cepcja inscenizacyjna. Widaé to od
razu po trafnym zrdéznicowaniu at-
mosfery, panujacej w obozie czer-
wonych i obozie biatych. Pierw-
szy tchnie, mimo nieodzownego
cnwilami po$piechu, wytezonej pra-
cy i aktywnoéci bojowej, wielkim
wewnetrznym spokojem, plynacym
z niezachwianej wiary w ostateczne
zwyciestwo, a drugi trawiony jest
nieustannym, ,podskérnym niepc-
kojem, przeczuciem kleski, masko-
wanym badZz sztucznym  optymiz-
mem, badz tez hulaszcza, jakze ner.
wowa w gruncie rzeczy ,beztroska“.

Zamisrzony przez ‘autora kontrast |

rezyser poglebit wszystkimi stoja-
cymi mu do dyspozycji $§rodkami.
O ile np. sceng w Komitecie Re-
wolucyjnym, krotko przed ewaku-
acja miasta, cechuje celowo$é dzia-
lania, oszczednoéé ruchéw aktorow,
brak jakiegokolwiek poplochu, o
tyle zamieszanie wérod bialych,
wywotlane przez drobny incydent w
scenie bulwarowej przeradza sie W
histeryczna, z doskonalym realiz-
mem wyrezyserowang panike. Ope-
rowanie tlumami, grajacymi w ,Lu-
bow® tak wazna role, jest w ogéle

poznanskiegojaca

zyciem postaé. I trzeba

przyzna¢, ze Kazimierz ‘Wichniarz
walory te wydobywa z doskonatlg
werwag i rozmachem. Chwilami co
prawda komizm Wichniarza przygiu-
sza klasowg wymowe postaci (scena
z konwojentami), lub nawet nabiera
troche operetkowego zabarwienia
(przeszarzowane uwolnienie Lubow),
Mimo to Wichniarz, ogélnie biorac,
dobrze wywigzuje sie ze swego za-
dania, bo grajac Szwandig¢ dodaje
do komizmu spora doze naiwnej,
lecz goracej wiary w sprawe, traf-
nie stwarza pelnego uroku i roman-
tyki pozytywnego bohatera,

Pragnac odmalowaé cala prawde
rewolucji, Treniew nie mo6gt pomi-
naé jej optymistycznego tragizmu.
Przeciwnie  Poprzez postaé Lubow
Jarowaja postawil go w centralnyin
punkcie sztuki. Lubow,. niepozorna
nauczycielka wiejska, z ,ciemnej,
tchérzliwej mieszezki® — jak samg
siebie retrospektywnie okresla —
staje sie bohaterska bojowniczka,
okupujaca ideologiczne zwycigstwo
nad soba samg najstraszliwszg oso-
bista tragedia. Koszkin i Szwandia
nie ulegajg od pierwszego ‘do ostat-
niego aktu zadnym przemianom.
Natomiast Lubow roénie w naszych
oczach, mimo wewnetrznej meki nie
zalamuje sig, kiedy zaginionego
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eserowca, ktéry dostawszy sie w:

czasie wojny do niemieckiej niewo-
i i przesigkngwszy ' kapitulancki-
mi ideami tamtejszej socjaldemo-
kracji, przeszedt faktycznie do obo-
zu reakcji i wiernie mu stuzy, bo
fanatycznie nienawidzi bolszewi-
kéw. Wprawdzie uwaza to tylko za
chwilowe przymierze, oszukujgc sam
siebie jednocze$nie jasno widzi w
kontrrewolucjonistach ,,gar§¢ ska-
zancéw", ,zeschle liscie niesione
wiatrem®, lecz wdziawszy raz bia-
logwardyjski mundur oficerski zdej-
mie go dopiero w chwili ostatecz-
nej kleski. Przy tym trzeba pod-
kre§li¢, ze autor, rzetelny, unika-
jacy wszelkich schematéw realista,
nie poskapil zdrajcy ryséw dodat-
nich. Jarowoj jest poczgtkowo w
pewnym sensie uczciwy — tg ucz-
ciwoscia odbija od catego  biato-
gwardyjskiego otoczenia — jest od-
wazny, energiczny, goraco kocha
Lubow. Przymioty te nie ratujg go
jednak przed upadkiem. Reakcyjna
ideologia rozklada nieuchronnie je-
go osobow¥o$é, prowadzi go od zdra-
dy do' zdrady, w konicu odbiera mu
nawet osobistg odwage Jak ostat-
ni tchorz stara sie uciec w ubra-
niu ,ofiarnika“ Kolosowa, skazu-
jaec tym samym niewinnego czto-

kiad d.:'awnrej, burzuazyjnej. . inteli-
gencji rosyjskiej gardzacej rodzin=-
nym ,barbarzynskim® - krajem.

- A ' jednak ' ustawienie tej postaci

w sztuce budzi zastrzezenia. Autor
tak ja ,,wypiescit, tyle miejsca jej
przyznal, ze przez to niewatpliwie
naruszyl! proporcje caloéci. Stad
plynie jasna wskazowka, ze w rea-
lizacji trzeba Panowa, przedstawi-
cielke gingcego §wiata, chwilami
stonowaé, by — z szkoda dla ideo-
logicznego sensu — nie wysuwala
sie zbytnio na pierwszy plan. Tego
stusznego, jak mi sie¢ wydaje, po-
stulatu w omawianym przedstawie=
niu nie uwzgledniono, Manuela
Kiernikéwna dysponujgc doskona-
lymi warunkami zewnetrznymi wy-
grywa bez reszty wszystkie nuan-
ce i sugestie tekstu. Pomijajac pew-
ne ) przegiecia® i sztuczne pozy,
ksztattuje — ogélnie biorge — typ
Panowej z tak wyrafinowang 'fine-
zja, czyni go przy calej jego mo-
ralnie i ideologicznie odrazajacej
wymowie, aktorsko tak interesu-
jacym, ze zapewnia sobie w sztu-
ce dominujgce miejsce. Szczegdlnie
w zestawieniu z przesadnie hero-
iczng i ,usztywniong* Lubow Ja-
blonowskiej, drapiezna i dekadenc-
ka, lecz bardzo przy tym zywa i
przekonywajgca w swym blysko-

zysera. Jezeli za§ wlaénie przy oma-
wianiu rél najwazniejszych stara-
lem sie przede wszystkim zwrdcié
uwage na pewne bledy czy niedo-
ciggnigcia, to czynilem to dlatego,
aby ewentualnie poméec w ich usu-
rigciu. Chcialoby sie przeciez, by
przedstawienie, ktére na pewno nie
predko zejdzie z afisza, przedsta-
wienie ogélnie biorgc dobre, insce-
nizacyjnie bardzo ciekawe, bylo je-
szcze lepsze i jeszcze ciekawsze. By
cala prawda Wielkiej Rewolucji
Proletariackiej, artystycznie skon-
densowana i zawarta w dziele Tre-
niewa dotarla nieskazona do wi-
dzéw cisngcych sie coraz tlumniej
do teatru.

Jedno w kazdym razie nie ulega
watpliwosei i to chcialbym na za-
konczenje specjalnie podkresli¢, a
mianowicie, ze ,Lubow Jarowaja“
w rezyserii Tadeusza Muskata, be-
dgc godnym uwagi osiggnieciem w
skali ogélnopolskiej, stanowi w pra-
cy Teatru Polskiego w Poznaniu
wielki krok naprzéd. Krok w kie-
runku socjalistycznego realizmu
i ideologicznego upartyjnienia sztu.
ki scenicznej.

Egon Naganowski



