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»Rohtko”, rez. Lukasz Twarkowski, Teatr im. Kochanowskiego w Opolu, 2022 r.

Potega zmystow

DARIUSZ KOSINSKI

Nowoczesny, technologicznie wzmocniony teatr bogaty
stanowi atrakcje i ostatni krzyk mody, przyciggajacy ttumy
widzow. Ale u tukasza Twarkowskiego nie polega on jedynie

na oszatamiajacym widowisku.

RZEZ PIERWSZE LATA KARIERY LUKASzZ

Twarkowski szedl niemal ta sama
droga, jaka od konica lat go. zeszlego wie-
ku pokonywaty kolejne wazne postacie
pokolen ,mtodszych i zdolniejszych”.
Pierwsze kreacje teatralne realizowat
w Teatrze Polskim we Wroclawiu (w la-
tach 2015-17 byl nawet jego etatowym
rezyserem) i Starym Teatrze w Krako-
wie. Jego przedstawienia u jednych
wzbudzaly znaczne zainteresowanie,
reszcie sprawialy klopot, a niemala gru-
pe widzéw wprowadzaly w stan powaz
nej konfuzji. Tworzyl idealny materiat
dla hipsterskiego kultu, ktérego dawni
wyznawcy mogga dzi$ z satysfakcja mo-
wic, ze poznali sie na nim dhugo przed
innymi.
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Miedzy dawnymi

i mlodszymi laty
Jako rezyser Twarkowski od poczatku
dzialat ze wzglednie stala ekipg - kolek-
tywem Identity Problem Group, ktéry
wspottworzyli dramaturzka i dramatopi-
sarka Anka Herbut, artysta wideo Jakub
Lech, kompozytor Bogumil Misala i sce-
nograf Piotr Choromanski. Ich znakiem
rozpoznawczym bylo intensywne i kre-
atywne wykorzystywanie nowoczesnych
technologii i znoszenie granic migdzy te-
atrem, sztukami wizualnymi i multime
dialnymi oraz innymi gatunkami - kon-
certem, filmem czy instalacja dzwigkowa.
Sporym zaskoczeniem bylo siggnigcie
po ,Akropolis” wedlug Stanistawa Wy-
spianskiego, zrealizowane w Narodo-

wym Starym Teatrze w 2013 r. Zastosowa-
nie technologicznych nowinek do dzieta
Wyspianskiego budzilo szczegélne na-
pigcie samym zestawieniem wysokiej po-
ezji, wawelskiej katedry i sprzetu hi-tech.
W odniesieniu do swoiscie ,,wirtualnego”
$wiata ,Akropolis” rozwiazanie znako-
micie si¢ sprawdzilo, wprowadzajac po-
etycki scenariusz Wyspiariskiego w eks-
cytujace drzenie.

Kolejnym krokiem na podobnej dro
dze byla inscenizacja nieocenzurowa-
nych basni braci Grimm zrealizowana
ponownie we Wroclawiu ,GRIMM:
czarny $nieg” (2016), w ktdrej do duetu
Twarkowski-Herbut dolaczyl scenograf
Fabien Led€, wspotpracujacy z rezyserem
do dzi$. Zrédlowe, a wyparte mity eksplo-
rowane byly przy pomocy nowoczesnej
technologii i wyobrazni skierowanej ra-
czej w przyszlosc. Miedzy antropologie
i futurologi¢ wcisngla sie jednak zgrzyta-
jaca terazniejszo$¢ — po ponadpartyjnym
zaoraniu artystycznym Teatru Polskiego
Twarkowski stracit miejsce pracy i na ja-
kis czas zniknal z polskiej sceny.

Odnalazi si¢ szybko w zagranicy nie
odleglej, a teatralnie od lat nalezacej do
europejskiej czolowki - na Litwie. Zreali-
zowany w Teatrze Dramatycznym w Wil-
nie ,Lokis” (2017), oparty na opowiada-

niu Prospera Mériméego polaczonym ze —



> wspolczesnymi celebryckimi historiami

pelnymi przemocy, odnidst na Litwie
tryumf, zdobywajac cztery najwazniej-
sze krajowe nagrody teatralne, w tym za
rezyseri¢ i wideo Jakuba Lecha. Pokazy-
wano go w Polsce na Warszawskich Spo-
tkaniach Teatralnych i torunskim Kon-
takcie, gdzie pojawil sie jak go$¢ z innego
$wiata. Rozbuchany i porywajacy wizual-
nie i muzycznie, byl jednoczesnie esejem
na temat rzeczywistoSci rzadzonej przez
obrazy i podroza poza nie.

Teatr bogaty

Cho¢ w ,Rohtko”, przedstawieniu zre-
alizowanym w ryskim Dailes Teatris
w koprodukgji z Teatrem im. Kocha-
nowskiego w Opolu (2022), nad scena
nie $wiecil jasno (jak w ,Lokisie”) napis
~Image is everything”, to i tu obraz umiesz-
czony zostal w centrum, a co wazniejsze
—i tu to, co widac, jednoczesnie przesla-
nia i wskazuje na to, co usiluje zaistniec.

W taki sposob funkcjonuje juz sam
swiadomie bledny tytul: oznacza arty-
ste, ktdry jest jednym z bohateréw przed-
stawienia, jednoczesnie sygnalizujac, ze
nie o niego chodzi. Na poziomie giow-
nego watku fabuly chodzi o histori¢ ob-
razu namalowanego przez nauczyciela
z Szanghaju; po dlugich analizach obraz
kupiono za 8,5 mln dolaréw jako orygi-
nalne dzielo Marka Rothko. Czemu jako
uznany juz za falsyfikat nie jest wart tyle
samo? Na poziomie spajajacego calos¢ te-
matu chodzi o problem oryginatu i kopii,
latwosci powielania i pogoni za autenty-
zmem, ktdry nawiedza od lat sztuke i jej
$wiat.

Przy tym wszystkim ,Rohtko” to roz-
budowana machina sceniczna, teatr to-
talny wspolczesnej technologii i audio-
wizualnosci. Gdyby przedstawienie ekipy
Twarkowskiego zobaczyli awangardzi-
sci gloszacy - jak Andrzej Pronaszko
w roku 1930 — ze teatr to ,piekielna my-
§laca maszyna, ktéra burzy w schwyco-
nym w swoje tryby czlowieku réwno-
wagge i dynamizuje go”, byliby zachwy-
ceni. Fraza Pronaszki to niemal dokladny
opis niezwyklej choreografii jezdzacych
po ogromnej scenie pokoi, §cian, catych
budynkdw (scenografia Fabien Lédé),
ktora zsynchronizowana jest precyzyj-
nie z ruchem os6b (choreografia Pawel
Sakowicz) oraz kompozycja wizualng bu-
dowanga gra $wiatel (Eugenijus Sabaliau-
skas) i projekcjami wideo (Jakub Lech)
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Twarkowski demonstracyjnie
oddala sie od tego, czym
wedlug dominujacych
narracji medialnej zyjemy.
Jego teatr dazy do innego jej
rozumienia. Przez zmysty.

na ogromnyrn wiszacym nad sceng ekra-
nie. Wielka przyjemno$¢ daje juz samo
obserwowanie tej dynamicznej calosci,
ktdra zatrzymuje sig, rusza, przybliza
i oddala w okreslonym dokladnie rytmie
prowadzonym przez §wietna muzyke na-
wiazujaca do rave’u (Lubomir Grzelak).
Dziala to wszystko dzieki ogromnemu
i niezwykle sprawnemu zespolowi ob-
shugujacemu sceng, wigc nic dziwnego,
ze to wlasnie osoby z tej ekipy wychodza
pierwsze do braw.

Teatr Twarkowskiego prezentuje si¢
tu jako prawdziwy teatr bogaty — dowod
na to, ze Jerzy Grotowski, uznajacy $wia-
dome ubdstwo i skupienie na procesie
przemiany aktorskiej za jedyna szans¢
przetrwania sztuki scenicznej, nie miat
racji. I to w Opolu, gdzie narodzit sig te-
atr ubogi Grotowskiego, doszlo do swo-
istego aktu odroczonej zemsty — gotowy
koncept dla historykow idei teatralnych...

Cho¢ nowoczesny, technologicznie
wzmocniony teatr bogaty stanowi atrak-
cje i ostatni krzyk mody przyciagajacy
tlumy widzow i uwage srodowiska, to nie
polega jedynie na oszalamiajacym wido-
wisku. Spora czes¢ wielogodzinnego se-
ansu ,Rohtko” stanowia dlugie intelek-
tualne rozmowy, przypominajace jako
zywo teatr Krystiana Lupy. Podobne
w rytmie stow i cisz, pozwalajacym stop-
niowo wnikac w coraz subtelniejsze war-
stwy tematu i doznan, kojarza si¢ z te-

atrem Lupy takze z racji podejmowanych
zagadnien. Dotycza sztuki, prawdy, au-
tentyzmu i wielu innych kwestii, o kté-
rych godzinami rozprawia si¢ na uniwer-
syteckich seminariach i panelach organi-
zowanych w modnych galeriach.

Teatr Twarkowskiego - tak jak swego
czasu Lupy — demonstracyjnie oddala
si¢ od tego, czym wedtug dominujacych
narracji zyjemy. Lokuje swoje kreacje
w innych rejonach i na innym poziomie.
Odejscie od biezacych, ,palacych” zagad-
nien nie oznacza ucieczki od rzeczywisto-
Sci, ale dazenie do innego jej rozumienia
niz medialno-dorazne. To tez poniekad
laczy Twarkowskiego z Lupa. Rézni ich
oczywiscie estetyka, stopien orientacji
w najnowszej kulturze popularnej i jej
technologii.

Zlosliwie mozna by powiedziec, ze
Twarkowski to Lupa w wersji 5G starge-
towany na pokolenie zoomerséw. I choé
byloby to krzywdzace uproszczenie, to
w tej ztoSliwosci tkwi —jak mi sie wydaje
— sekret powodzenia Twarkowskiego.
Takie wyrafinowane kompozycje jak
~Rohtko” daja pewnemu typowi publicz-
nosci poczucie elitarnosci, przynalezno-
sci do wyjatkowego klubu wtajemniczo
nych. A ze jeszcze na dodatek wszystko
tu jest bardzo glamour, to przyjemnos¢
jest podwdjna — nawet jak sie przys$pi na
dlugiej rozmowie o sztuce, to po chwili
basowy rytm wybudzi i bedzie mozna po-
dziwia¢ sunaca po scenie chinska restau-
racje z obstuga.

Ja tez oczywiscie mialem wielka przy-
jemnos¢ z ogladania tego przedstawienia,
tylko caly czas dreczylo mnie dziwne po-
czucie, ze proporcje s3 w nim zachwiane.
Wydalo mi si¢ jakas nadmierna rozrzut-
noscia, ze tyle wysitku i kosztow inwe-
stuje sig, zeby rozegrac jeszcze raz brak
zasadniczej réznicy miedzy kopia i orygi-
nalem, a jako wyjscie wskazac sil¢ bezpo-
$redniego doswiadczenia, ktdrego przy-
bytkiem szczeglnym jest teatr. Sztuka
zajmujaca sie sama soba — takie mam
skrzywienie — zawsze wydawala mi si¢
podejrzana i rozczarowujaca, wigc szuka-
lem jakiego$ tajnego poziomu, ktdrego
istnienie niejasno wyczuwalem.

By¢ moze szukalem czego$, co niekiedy
ofiaruja najlepsze obrazy Marka Rothko
~ tej niedajacej sie ujac w slowa sily, jaka
od nich bije i jaka z braku innej mozliwo-
§cinazywa si¢ ,duchowy”. Spektakl z jed-
nej strony zdaje sie podwazac jej istnie-
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nie, ale z drugiej - wskazywac na nia jako
najwazniejsza. Ale wlasnie w nim samym
nie udalo mi si¢ jej znalez¢.

Glosniej od bomb

Znalazlem ja natomiast, gdy wreszcie
udalo mi sie obejrze¢ w Teatrze Studio
w Warszawie ,The Employees”, pierwsza
od dawna calkowicie polska produkcje
Twarkowskiego (2023). Choc tez nalado-
wana technologia, o wiele bardziej bezpo-
$rednio i dostownie postugiwata sie wy-
miang energii. Gdy lezac na scenie (tak,
tak — to przedstawienie mozna, a wedlug
mnie nawet najlepiej ogladac lezac) czu-
lem, jak w kulminacyjnej chwili wibruje
od dzwig¢ku moje cialo, mialem niemal
pewnosc, ze to, czego nie doswiadczylem
w rysko-opolskim widowisku, wlaénie
wdziera si¢ we mnie przez skore.

~The Employees” wykorzystuja po-
wies¢ dunskiej pisarki Olgi Ravn ,Za-
loga”, wydana po polsku niemal réwno-
legle z premiera (adaptacja Joanna Bed-
narczyk). Ale material literacki zdecydo-
wanie nie jest tu najwazniejszy. Moze na-
wet przeszkadza, bo cala sytuacja i ramy
narracyjne s3 mato oryginalne, a wzigte
z powiesci dialogi - papierowe i chwilami
trudne do stuchania. Stanowia natomiast
niezbedny szkielet dla kompozycji zbu-
dowanej z tego, co tu najwazniejsze: ob-
razu, dzwigku i obecnosci aktorek i akto
réw. To ostatnie zakrawa na paradoks, bo
przedstawienie oglada sie w duzej mierze
na wielkich telebimach umieszczonych
po kazdej ze stron stojacego na scenie Stu-
dio ogromnego prostopadloscianu, we-
wnatrz ktdrego dziejq sie zasadnicze wy
darzenia.

Prostopadloscian to centralna czes¢
statku kosmicznego, ktérym w niejasnej
misji podrozuja ludzie i bedace ich sobo-
wtdrami humanoidy. Poniewaz kazda
aktorka i kazdy aktor gra obie wersje
tak samo wygladajacych postaci, to roz-
nice miedzy nimi juz na tym podstawo
wym poziomie blyskawicznie si¢ zacie-
raja. Uczestnikom ,misji” towarzysza wi
dzowie, ktdrzy zgodnie z przedstawiona
na poczatku instrukcja moga siedzie¢,
stad, leze¢ lub tanczy¢ - jak im wygod-
niej; moga tez wychodzic z sali i wraca¢
na nia w dowolnym momencie. W przed-
stawieniu s3 poza tym trzy krotkie prze
rwy, w ktorych publicznoéé moze zmie-
nia¢ dowolnie miejsca, by mdc zobaczy¢
przedstawienie z innej perspektywy.

»Akropolis”, rez. Lukasz Twarkowski, Stary Teatr w Krakowie, 2013 r.

Tematem jest cziowieczenstwo, jego
istota i wartos¢. Wprawdzie pytanie,
czemu tak wysoko cenimy czlowieczen-
stwo i czy na milos¢ zasluguje bardziej
osoba czy raczej funkcja (w ojcu kochac
ojca, w dziecku ~ dziecko), moze stac sie
punktem wyjécia do rozwazan wcale nie
blahych, ale Twarkowskiego mniej inte-
resuja subtelne dywagacje umystu, a bar
dziej - filozofowanie zmyslami.

Przy calym bogactwie technologii
i ogromne;j roli, jaka odgrywaja mikso-
wane wedlug najlepszych wzoréw wspol-
czesnej sztuki elektronicznej dzwieki
(kompozytor Lubomir Grzelak) i obrazy
(wideo Jakub Lech), zrédlem sily tego
przedstawienia s3 osobowosci aktorek
(Dominika Biernat, Maja Pankiewicz, So-
nia Roszczuk) i aktoréw (Daniel Dobosz,
Pawel Smagala, Rob Wasiewicz). Moc ak-
torskiej obecnosci znosi i zarazem prze-
nosi na inny poziom opozycje miedzy za-
kwestionowanym ,ludzkim” i kwestio
nujacym ,ludzkopodobnym?”, przemie-
niajac ja tak, jak sam teatr przepracowuje
roznice miedzy rzeczywisto$cia i iluzja,
czyniac z niej zrodlo swojej sity. Rezul-
tatem tego procesu jest stworzenie no-
wej podstawy rzeczywistosci, ktora staje
si¢ sama osoba — bez wzgledu na to, czy
ludzka czy nie. Na tej plaszczyinie po
wieSciowy koncept i rozwazania o czlo-
wieczenstwie jako rodzaju bytu i war
tosci tacza sie w silny wezel z pytaniem

o teatr i jego sens, a moze nawet szerzej
— o przedstawienie i to, co sie przedstawia.

1 tu wlasnie obraz przestaje by¢ wszyst-
kim, cho¢ nadal obcujemy gléwnie z ob-
razami. Kulminacyjna scena przedstawie-
nia to muzyczno-obrazowy trip rozpedza-
jacy sie w pozornie chaotyczng, a w isto-
cie precyzyjnie skomponowana kata-
strofe obrazéw. W wibracjach dzwiekow
wdzierajacych sie pod skére, w rozbly-
skach zdje¢ i kadrow, w widokach ikon
uobecnia si¢ cos, co bezwzglednie zada
uznania swego istnienia, narzuca jego
doswiadczenie nie méwiac ,ja jestem”,
ale stajac sie tu i teraz, na scenie, takze
w moim lezacym na niej ciele.

Ta katastrofa obrazdw, ktora ujawnia
to, co ukazuja i ukrywaja, nie jest kata-
strofa teatru, nawet jesli jest katastrofa
przedstawienia. Czy jest teatru jakas
przyszloscia? Nie wiem, a nawet watpie,
bo sile tego, co przywyklismy tak nazy-
wac, nauczyliémy sie wiazac ze spojrze
niem spoza i mysleniem o doswiadczeniu
cudzym. My$lenie przygotowanym do-
Swiadczeniem wlasnym, nawet jesli jest
z'nami od dawna jako czes$¢ teatru (w Pol-
sce szczegolnie wazna), jest z teatru wy-
pierane. Ale wciaz z uporem (szczegélnie
w Polsce) do niego wraca. To moze tylko
koncept, ale nie moge sie oprzec dodaniu,
ze wraz z Lukaszem Twarkowskim teatr
znow przychodzi z Wilna, zahaczajac
0Opole. © DARTUSZ KOSINSKI
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