Teatr

VWarszawa

03-24
M. / Nr3

(4.

PO PREMIERZE / 0D/

Czeski deszczyk

AUTOR: FELIKS PLATOWSKI

Burza wystawiona w todzkim Teatrze Jaracza z okazji jubileuszu

stutrzyaziestopigciolecia sceny to spektakl interesujacy z

IlKU

powodow. Pierwszym z nich jest fakt, ze powierzono rezyserie
mato znanemu w Polsce, ale cenionemu w Czechach tworcy
z przygranicznej Ostrawy.

B Przed obejrzeniem 6dzkiego spektaklu
przypomniatem sobie wygloszong przed laty
przez Jerzego Koeniga na festiwalu ,Zde-
rzenie (organizowanym przez Mariana Pol-
toranosa w Klodzku) pochwate dla czeskiego
teatru. Koenig, po Swiezo obejrzanym spek-
taklu lalkowym z Czech, mowil z wielkim
rozsmakowaniem na temat unikalnego idio-
mu teatru tego kraju. Mowil o jego absurdal-
nym, swoistym humorze, nierzadko podszy-
tym szalenstwem lub groteskowym wyol-
brzymieniem, ktéremu blisko do surreali-
ZMmu.

Otwierajaca Burzg Ivana Krej¢iego sekwen-
cja budzi zaskoczenie przemieszane z konster-
nacjg i rozbawieniem. Zamiast petnego wrza-
sku, wyzwisk i wolania o pomoc epilogu, ze
sztormem przelamujagcym na pol statek krola
Alonsa, dostajemy pantomimiczna sekwencje
rozgrywang w rytm sennej muzyki i obraz
luksusowego jachtu niczym z W tréjkqcie
Rubena Ostlunda. Kto$ siedzi rozlozony na
lezaku w znudzonej pozie, z nagim torsem
wyzierajacym z rozpietej koszuli, zawiany
steward roznosi drinki na tacy, ubrany w biaty
kozuszek mlody facet podryguje i nuci piosen-
k¢ do mikrofonu. Towarzystwa dopelniaja:
nienaturalnie rozrosniety i zdeformowany,
jaskrawo ubrany klaun, bosman w ogromnych
czerwonych okularach i kilku mezczyzn w bia-
tych strojach podroznych. Zanim widz zdota
nasycic si¢ tym kuriozalnie $miesznym obraz-
kiem, rozlega sie teatralny grzmot imitujacy
tytutowg burze. Ludzka menazeria wpada
w poploch, a ,statek pijany” tonie u brzegow

wyspy Prospera. Opowies¢ sie rozpoczyna.

Role Prospera gra zasluzony dla Teatru
Jaracza Bogustaw Suszka, pamigtany z nie-
jednoznacznych kreacji w spektaklach Ma-
riusza Grzegorzka czy Waldemara Zawodzin-
skiego. Aktor wyglada tak, jakby wszed! na sce-
ne w swoim codziennym ubraniu. Ma na so-
bie proste brazowe spodnie i bluze z golfem.
Na poczatku pojawia sie w ,,plaszczu Pro-
spera’, przypominajacym bardziej wojsko-
wy szynel z niebieska podszewka niz plaszcz
czarodzieja, ktorego szybko si¢ zreszta po-
zbywa, jakby nie chcial, aby ograniczal go
w ruchach. Jego mowa ciala jest powsciggliwa,
ale zdradza silne napiecie i ciagly pospiech.
Relacja z Miranda emanuje glebokim uczu-
ciem ojca samotnie wychowujacego corke
jedynaczke, ale zdradza tez zniecierpliwienie
i bywa ostraiszorstka w wyrazie. Interesujgcy
wydaje si¢ jego stosunek do Ariela (Natalia
Klepacka). Powietrzny duch ,,sptywa” na sce-
ne na specjalnych linach, niczym linoskocz-
ka lub trapezistka w cyrku, ubrana w prosty,
wygodny stroj uzywany przez dziewczyny na
Sciankach wspinaczkowych. Gdy Ariel chce
si¢ oddalic, a Prospero chce przypomniec jej
o zobowigzaniu do wiernej stuzby, potrafi
chwycic ja za wlosy lub z calej sily ztapa¢ za
kostke, co daje efekt unieruchomienia, bez-
bronnego poddania. Ta relacja z calg pewno-
Scig nie ma w sobie pierwiastka erotycznego,
jak miato to miejsce w spektaklu Krzysztofa
Warlikowskiego z Teatru Rozmaitosci z 2002
roku (Adam Ferency i Magdalena Cielecka).
Choreografia obojga postaci jest wyraznie
przemocowa i budzi niepokdj - to wyraz wy-
rafinowanego teatru okrucienstwa.

Kaliban grany przez Mikolaja Chroboczka
nosi w sobie kilka tradycji odgrywania tej
postaci: ofiary kolonializmu, wykorzystanego
przez biatych ludzi ,,dzikiego” mieszkanca za-
morskich Igdow, ale takze potwora, dzikiej, na
poly fantastycznej istoty. Najbardziej jednak
wybija si¢ w tej niejednoznacznej roli pierwia-
stek czysto ludzki - z calym rozpaczliwym
bolem, rozczarowaniem i zloscig biednej istoty
zepchnigtej do roli podrzednej, przyziemnej,
wytarzanej w ziemi i kurzu. Potezne cialo
aktora po raz kolejny, poczawszy od debiu-
tanckiej na tej scenie roli w niezapomnianych
Idiotach Marcina Wierzchowskiego, okazuje
si¢ atutem; jest kostiumem, ktéry moze
wspolgrac z bogatym repertuarem aktorskich
srodkow wyrazu. To cialo cierpi, zmaga sie
z ciazeniem ku ziemi, wyraza bezradno$¢ i bol
istnienia. Rola Kalibana wychodzi z teatru
fizycznego.

Relacja Mirandy i Ferdynanda potrakto-
wana zostala w sposob konwencjonalny, ale
takze ironiczny i niepozbawiony pesymizmu.
Miranda Zofi Stafiej (aktorka wystepuje go-
scinnie na deskach Teatru Jaracza) jest bodaj
jedyng ludzka postacig catkowicie czysta,
szczerg i w sposob ciggle dziecinny - naiwna.
Ferdynand Krzysztofa Wacha to zmanierowa-
ny i rozpieszczony synalek z bogatego domu
~ zapatrzony w siebie, zwraca nadmierng uwa-
g¢ na wyglad zewnetrzny. To narcyzm i sa-
mouwielbienie jeszcze w fazie lagodnej, ale
nie zwiastujg niczego dobrego na przysztosc.
W scenie rozmowy podczas noszenia drewna
— Ona wystepuje w jaskrawoczerwonej, rozcie-

tej gleboko do wysokosci ud sukni, on w bia-
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tych spodniach i z nagim torsem. Milosc i wza-
jemna fascynacja tych dwojga mlodych ma
glownie wymiar pozadania cielesnego i nie
faczy si¢ z romantycznym uniesieniem czy
duchowa komunia. Pokazuje to najdobitnie;
scena gry w szachy w chacie Prospera, ktora
w istocie jest sceng seksu oralnego. Mozna
odnies$¢ wrazenie, ze rezyser daje sygnal, ze
ten zwigzek nie rokuje dobrze. Podobnym
pesymista byt kiedy§ Wystan Hugh Auden,
ktory pisal w Morzu i zwierciadle: ,Czy Fer-
dynand wcigz bedzie szalal za swoja Miranda
/ Powszednig jak ponczocha? Czy Miranda
kiedy przestanie / By¢ zakochang gaska, kie-
dy juz jej zezwyczajnieje / Ferdynand i caty
jego wspanialy swiat, / Bedzie nadal wpadac
w ekstaze z powodu samego istnienia?”,
Wyrzuceni na brzeg wyspy Prospera Alon-
s0, Sebastian, Gonzalo i Antonio blgkaja sie po
scenie, ciggnac walizki na kéleczkach jak zagu-
bieni turysci, ktérym przerwano urlop i eks-
kluzywny rejs wycieczkowcem. Alonso od pa-
sa w d6t w samej bieliZnie i podwiazkach, An-
tonio w czyms, co przypomina wytworny
plaszcz lub szlafrok, Sebastian w rozpietej
koszuli i ciemnych okularach, Gonzalo caly na
bialo w dobrze skrojonym garniturze. Stano-
wig grupe dos¢ pociesznych i z pozoru bez-
radnych figur, ktére to jednak rozgrywaja
migdzy soba schemat Wielkiego Mechanizmu
Historii opisanego przez Jana Kotta: intrygi,
podstepu i proby krolobojstwa. Szczegdlnie
mocno zapada w pamiec kwestia dotyczaca
Sumienia rzucona przez Antonia, podzegacza
do morderstwa: ,Niech stanie miedzy mna
a Mediolanem / Dwadziescia sumien; zgnija

1 splesn 1€ja / Nim mnie zaboli”. Mariusz Siu-
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dzinski w roli Antonia sprawdza sie rownie
bezblednie jak w roli ,szekspirowskiego”
Ryszarda III przykutego tancuchem do for-
tepianu w granej do niedawna na tej samej
scenie wybitnej Sonacie Belzebuba Stanistawa
[gnacego Witkiewicza w rezyserii Radka
Stepnia.

Swoja wiasng morderczg intryge knuja
postaci komiczne: Stefano i Trynkulo wespol
z Kalibanem. Hubert Jarczak w roli Trynkula
pojawia si¢ w przebraniu monstrualnego, ja-
skrawoniebieskiego klauna z przytroczonymi
do stop olbrzymimi pletwami. Mozna zapy-
tac: po co rezyser idzie w dostowno$¢ i przesa-
de i przebiera dworskiego trefnisia za klauna?
I kim ten klaun - wylewajacy z siebie potoki
sztucznych tez i wydajacy pocieszne odglosy
~ jest w Burzy, jaka jest jego funkcja w przed-
stawieniu? Grzegorz Krolikiewicz pisal o tej
higurze, wywiedzionej z filmu Felliniego Klauni,
ze to czlowiek zdeformowany, nienaturalnie
rozrosnigty, wyposazony w zbyt duzy nos i bu-
ty tak wielkie, ze zdaja sie wychodzi¢ ze sceny.
Deformacje klauna mozna odczytywac jako
»donos na rzeczywisto$c¢”, jego funkcja jest
nie tylko nas rozémieszy¢, ale tez ukaza¢ WY-
olbrzymione i wykrzywione wady cztowieka,
ktore jak nikt inny klaun potrafi cudownie
zaobserwowac. Czym jeszcze bywa klaun? To
prototyp postaci ludzkich. Podobng myj4l
sformulowal Jan Kott w eseju Paleczka Pro-
spera: ,,[...] te sama scene odegraja na szeks-
pirowskiej scenie krélowie, potem powtérza
kochankowie i matpowaé bedg blazny. A moze
to krélowie matpowali blaznow?”,

Przedstawienie Burzy w l6dzkim Teatrze

Jaracza osadzone zostalo w estetyce cyrku

| budy jarmarcznej. W glebi ustawiono §ciane
imitujacy zwierciadlo. Lustro rozmazuje i de-
formuje ksztalty, jak w komnacie wesolego
miasteczka, a bohaterowie przemierzajacy wy-
sp¢ otaczani sg sptywajacymi z sufitu gestymi
rzgdami wezowych sznureczkow przypomi-
najacych liany albo kiczowate serpentyny.

Nie jest to spektakl wybitny artystycznie,
nie przynosi przelomowego odczytania ani
zadnego rodzaju katharsis. Niektore rozwia
zania i pomysly przywodza na mysl Poskro-
mienie ziosnicy w rezyserii Krzysztofa War-
likowskiego z konca lat dziewigcdziesiatych
w leatrze Dramatycznym w Warszawie. Nie sa
to jednak zarzuty wobec spektaklu, rezysera
czy aktorow. Spektakl mozna ogladac z duza
bezinteresowna przyjemnoscia. Ironia i zaska-
Kujace pomysty czeskiego rezysera moga chwi-
lami budzi¢ konsternacje - ale za chwile takze
ciekawosc i refleksje nad mysleniem o teatrze,
0 jego roli, jaka odgrywa za nasza potudniowa
granica.

Finalowa scena, w ktorej cala trupa aktor
ska zaangaZzowana w realizacje spektaklu staje
razem w glebi sceny, stuchajac finalowego
monologu Prospera, przynosi rodzaj otuchy.
Widzimy zesp6l, ktory przetrwal kryzys pan-
demiczny i zmiany dyrektoréw, takze te mo-
tywowane politycznie. Zespot, ktory przez
ostatnie dekady byt wspottworca wybitnych
spektakli wysoko ocenianych przez publicz-
nosc i krytykéw, regularnie zapraszanych na
wazne festiwale i docenianych w rankingach.
Jesli cheialoby sig szuka¢ nadziei w wymowie
tej Burzy, bedacej przeciez komedia - to na

pewno jest nig mysl, ze jeszcze bedzie dobrze.

ze przyjda lepsze czasy dla tego teatru. W



