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Opera
WROCEAWSKA
swictuje 180-LECIE swojego
gmachu. W jej BOGATT.J,
a skomplikowanej historii
jest wszakze wiele innych dat
mogacych by¢ okazja
do ROCZNICOWYCTH
OBCHODOW

N Jacek Marczynski

B udynek przy ulicy Swidnickiej to jedna

z najpiekniejszych siedzib teatralnych w Polsce.
Zostal otwarty 13 listopada 1841 roku (wysta-
wiono wtedy Egmonta Goethego z muzyka
Beethovena), a mieszkanicy Wroclawia — jak pisal
jeden z niemieckich krytykow — , mogli z rado-
snym zdumieniem przekonac sie o eleganckim,
wystawnym, celowym i wygodnym urzadzeniu
we wszystkich jego czesciach”. Budowa doszta
do skutku z inicjatywy akcjonariatu, kKtory zgro-
madzil 70 tysiecy talarow; krol Prus Fryderyk
Wilhelm III przyznat 40 tysig¢cy talarOw nieopro-
centowanej pozyczki.

Wieczor ukoronowany wreczeniem wienca
laurowego Carlowi Ferdinandowi Langhansowi,
ktory zaprojektowal budynek, nie otwiera wszak-
ze historii opery we Wroctawiu. Poczatkow trze-
ba szuka¢ znacznie wcze$niej, ponadto gmach
przy Swidnickej nie jest identyczny z tym sprzed
180 lat. Trawily go pozary. Po pierwszym, ktory
wybucht w 1865 roku po przedstawieniu Zydowki
Halévy’ego, pozostaly wlasciwie tylko wypalone
mury. Ogien zniszczyl loze, dekoracje scian, bal-
kony, instrumenty, kulisy, rekwizytornie. Projekt
odbudowy przygotowal Carl Liidecke, zacho-
wujac zarys ocalatych murdow, dodajac nadbu-
dowe z tympanonem. Opera wznowila dzialal-
nos¢ w 1867 roku, ale cztery lata pdzniej — tym
razem w trakcie Wesela Figara — znow wybucht
pozar. Autorem Kkolejnego projektu byt archi-
tekt Carl Schmidt. Wigcej kataklizmow nie
byto, budynek nie zostal nawet zniszczony pod-
czas zacietych walk o Festung Breslau w 1945
roku, za to kolejne remonty (ostatni zakonczyt
sic w 2006 roku) wprowadzaly w nim zmiany.
Juz w czasach PRL-u zlikwidowano ciag 10z na
parterze widowni, podobny do tych, jakimi szczy-
ci si¢ Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie.

Bilety na tetralogic

Gdyby szukac poczatkow teatru we Wroclawiu,
szczegolnie wazny jest rok 1725, gdy do mia-
sta przybylo wloskie towarzystwo opero-
we, a sprowadzil je namiestnik cesarski Franz
Anton von Sporck. Szefem zespolu byl uczen
Giovanniego Porty i Antonia Vivaldiego, Antonio
Bioni, ktory do 1734 roku wystawilt we Wroclawiu
22 opery i pasticcia swojego autorstwa. Z wilo-
ska trupg zwiazany byl Daniel Gottlieb Treu,
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tez uczen Vivaldiego, ktory osobiscie polecil
go von Sporckowi. Wroctawski zgspol, po kto-
rym zachowaly sie jedynie libretta drukowa-
ne w jezyku wloskim i niemieckim, mial tez
grono Swietnych Spiewakow. Po zakonczeniu
dzialalnosci towarzystwa rozjechali sie oni po
Europie, zabierajac nuty, ktore dzi$§ odnalezc
mozna w rozmaitych bibliotekach.

W 1754 roku Franz Schuh, majacy przywi-
lej na widowiska teatralne na Slasku, otworzyl
we Wroctawiu teatr. Jego repertuar byt zroznico-
wany, przechodzit tez zmienne koleje, ale potra-
fil trzymac poziom. Jeszcze za zycia Mozarta,
w 1787 roku, wystawiono tu Uprowadzenie
z seraju, a w latach 1792-1795 inne jego dzie-
ta (Don Giovanni, Cosi fan tutte, Wesele Figara,
Czarodziejski flet). Do tego okresu odwotu-
jemy sie obecnie przede wszystkim z powo-
du Carla Marii von Webera, ktory w 1804 roku
zostat kapelmistrzem wroctawskiego teatru.
Wprowadzil szereg innowacji, powiekszyl sklad
choru i orkiestry, w ktorej zastosowal tez nowe
rozmieszczenie instrumentow, by osiagnac inny
rodzaj brzmienia. Dzigki jednemu z nastepcow
Webera, Gottlobowi Benedictowi Biereyowi, na
wroclawskiej scenie w 1821 roku — tuz po berlin-
skiej prapremierze — zagrano Wolnego strzelca.
Teraz, 200 lat p6zniej (zreszta i na 180-lecie wro-
clawskiego gmachu) znéw przygotowano jego
inscenizacje.

W budynku wzniesionym w 1841 roku dzia-
talt Teatr Miejski, wystawiajacy rowniez drama-
ty, nazwe Teatr Operowy (Breslauer Opernhaus)
uzyskat dopiero w 1938 roku. Ale juz od polowy
XIX wieku Wroclaw odgrywal istotna role w nie-
mieckim zyciu operowym. Na przyklad pierw-
sz3 premiere dramatu Wagnera przygotowano tu
w 1852 roku. Byl to Tannhduser, ktorego do kon-
ca sezonu zagrano az 12 razy. W ciggu nastepnych
pieciu lat publicznosc¢ ustyszata Holendra tulacza,
Lohengrina i Rienziego. Muzyka Wagnera zyska-
la tak wielu sprzymierzencow, ze w 1863 roku
kompozytor przyjechat do Wroctawia, by popro-
wadzi¢ koncert. W 1888 roku odbyla sie premie-
ra Tristana i Izoldy. A niezwyklym wydarzeniem
stata sie nieco wczesniej prezentacja Pierscienia
Nibelunga, choc¢ nie byla to zastuga Opery, ale
Wagnerowskiego Teatru Wedrownego (Richard-
-Wagner-Wandertheater), ktory zalozyl Angelo
Neumann. Stworzyt ponad 130-osobowy zespot,
by z dzielem Wagnera ruszyc¢ w swiat. Te podroz,
zakonczona niezwyklym sukcesem, zaczal
w 1882 roku od Wroclawia, gdzie bilety rozeszty
sie w przedsprzedazy w ciagu trzech godzin.

W 1906 roku, tuz po Dreznie, Opera
Wroctawska ~ pokazala  Salome, pierw-
sza opere Richarda Straussa, po ktorej byly
nastepne, a nawet zapomniany dzi§ balet
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Schlagobers, Kktorego premiera dyrygowal
w 1924 roku kompozytor. Wystawiano ope-
ry Waltera Braunfelsa, Franza Schrekera, Hansa
Pfitznera, Carla Orffa, Ernsta Kreneka, ale tez
dziela wloskie - od Monteverdiego (L’Orfeo,
1913) po Mascagniego i Verdiego, ktérego
Trubadur, od 1858 roku, w ciggu 13 lat docze-
kat sie 100 przedstawien. Znacznie gorzej przyj-
mowano opery stowianskie, nawet Ewugeniusza
Oniegina czy Dame pikowg Czajkowskiego. Tym
cenniejszy byl wiec sukces prapremiery Erosa
i Psyche Ludomira Rozyckiego w 1917 roku. Kom-
pozytora nagrodzono owacja. Byla to pierwsza
polska opera wystawiona w Wroclawiu.

Stowianski repertuar

Wszystko zmienilo sie radykalnie po II woj-
nie sSwiatowej. Opera we Wroclawiu zacze-
la dzialalnos¢ juz 8 wrzesnia 1945 roku -
od Halki Stanistawa Moniuszki. Dyrygowal
Stefan SyryHo, ale orkiestra skladala sie glow-
nie z muzykow niemieckich, ktorzy w nie-
zniszczonym budynku znalezli schronienie.
Baletmistrz Jan Fabian poloneza, mazura, tan-
cow goralskich tez musial uczy¢ tancerzy nie-
mieckich. Do wystawienia Halki doszto dzie-
ki uporowi tenora i rezysera Stanistawa Drabika,
ktory wypozyczyt chor z Bytomia, kostiumy
z teatrow w Krakowie i Katowicach, wykorzy-
stano ocalate, odmalowane dekoracje wroctaw-
skie. Bylo to przedsiewziecie catkiem prywat-
ne, kostiumy Stanistaw Drabik otrzymal, dajac
pod zastaw cenny pierscien Franciszki'i’latﬂwny,
Spiewajacej partie Halki.

Nowa wladza nie widziala poczatkowo
potrzeby tworzenia opery w poniemieckim mie-
Scie, ale zmienita zdanie. W 1949 roku Opera
we Wroclawiu stala sie instytucja panstwowa
i zostala wprzegnieta w polityke umacniania pol-
skosci Dolnego Slaska. A cho¢ Stanistaw Drabik
zostal w koncu odsuniety od kierowania teatrem,
myslal podobnie. W maju 1946 roku wystawil
Flisa Moniuszki razem z jednoaktowym baletem
Z krakowiakiem do Wroclawia. Libretto byto pro-
ste: przedstawiciele polskich ziem - z Krakowa,
Kujaw, Podhala — podazaja do Wroclawia i skla-
daja przysiege, ze zostang tam na zawsze.

Opera Wroclawska, jako jedyna w kraju, do
1955 roku zebrata w repertuarze wszystkie naj-
wazniejsze dziela sceniczne Moniuszki. Do dnia
dzisiejszego Halka doczekala sie tam 12 realizacji,
w 1970 roku prébowano do tego dodac sequel -
Pomste Jontkowg Wallka-Walewskiego. Bohate-
rem byl legendarny zbojnik Janosik, syn Halki
i Janusza, ktorego wychowywat Jontek. Widzow
starczyto na 20 wieczorow. Niezmienna popu-
larnoscia cieszyl sie Straszny dwor; inscenizacje
Zygmunta Bilinskiego z 1959 roku i Stawomira
Zerdzickiego z 1975 przekroczyly nieosiagalna
dzisiaj w zadnym teatrze liczbe 250 przedstawien
kazda. Nawet Paria z 1951 roku zostal pokazany
156 razy.

Sposrod  teatrow  operowych  dziala-
jacych w PRL-u Opera Wroclawska naj-
bardziej dbala o tworczos¢ rodzimg. Poja-
wily sie Manru Paderewskiego czy dziela
Wiadystawa Zelenskiego (Janek, Goplana, Stara
basn), Legenda Battyku Feliksa Nowowiejskiego,
a takze opery zapomniane, jak Maria Romana
Statkowskiego i Jjola Piotra Rytla. Od pierwszej
kadencji dyrektorskiej Adama Kopycinskiego
(1951-1953) zaczeto troszczy¢ sie takze o dzie-
tla wspolczesne. Poczatek dala prapremiera
Buntu zakow Tadeusza Szeligowskiego, potem
nastgpita seria oper i baletow kompozytorow
wroctawskich — Ryszarda Bukowskiego (Pierscier
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wielkiej damy, balety Maski i Antygona), Jadwigi
Szajny-Lewandowskiej (Bfekitny kot, balety
Pinokio, Porwanie w Tiutiurlistanie), Tadeusza
Natansona (7amango). Opery kameralne zamowil
Robert Satanowski, dyrektorujacy we Wroclawiu
w latach 1976-1982. Wydarzeniem staly sie
Manekiny Zbigniewa Rudziniskiego z librettem
opartym na prozie Brunona Schulza. Zagrano je
82 razy, takze za granica. Wspélprace z kompo-
zytorami kontynuowala w pierwszej dekadzie
XXI wieku Ewa Michnik, co zaowocowalo pra-
premiera La libertd chiama la libertd Eugeniusza
Knapika, Putapki Zygmunta Krauzego czy Ester
lTomasza Praszczalka (PRASQUALA) oraz pol-
ska premiera Matki czarnoskrzydtych snow Hanny
Kulenty.

~Zespol wzial sobie do serca zalecenie krze-
wienia kultury Stowian w nadodrzariskim gro-
dzie, przyczyniajac si¢ do nowej i lepszej jego
historii” — napisal w 1952 roku dyrektor Adam
Kopycinski w programie do baletu Czerwony
mak Reinholda Gliera, dodajgc: ,wystawie-
nie po raz pierwszy w Polsce stawnego bale-
tu radzieckiego kompozytora, o tresci wybitnie
politycznej i rewolucyjnej, nabiera szczegdlne-
g0 znaczenia’. Ta premiera byla efektem poli-
tyki wladz, ktére w latach pigédziesiatych
chcialy, by Opera Wroctawska krzewita na odzy-
skanym Slasku twoérczos¢ bratnich narodéw. Po
Czerwonym maku przyszia kolej na socrealistycz-
n3 opere Rodzina Tarasa Dymitra Kabalewskiego
czy balet Nestinarka bulgarskiego kompozytora
Marina Goleminowa, na co ministerstwo kultu-
ry dalo dodatkowe pieniadze, ale widzow star-
czylo tylko na osiem spektakli. Popularna byta za
to Sprzedana narzeczona Smetany, obejrzano tez
Diabta i Kasi¢ Dvorika.

Niejako dla przeciwwagi przez szereg sezo-
now organizowano przeglady oper wiloskich,
ktorych Wroctaw mial wiele w repertuarze.
Z trudem przebijaly sie dziela francuskie, a ope-
ry niemieckiej nie byto wcale. Fidelia Beethovena
wprowadzit dopiero w 1977 roku Robert
SatanowskKi; Wolny strzelec, ktory obecnie wraca
na wroctawska scene przy uroczystych okazjach,
po raz pierwszy w powojennej historii dat sie
pozna¢ w 1992 roku. Richard Wagner natomiast
nie istnial. Kiedy juz po politycznych przemia-
nach 1989 roku zagraniczny impresario zamowit
u dyrekcji Opery Wroctawskiej Holendra tutacza,
premiera w 1993 roku odbyla sie w sposdb niemal
tajny, potem inscenizacja pojechata na 17 przed-
stawienn do Niemiec i na rodzima scene nie wro-
cita. A przeciez 100 lat wczesniej, podczas sezo-
nu 1895/1896, wsrdd 193 spektakli operowych az
45 stanowily pokazy dramatéw Wagnera, lacznie
z catym Pierscieniem Nibelunga!

Te dotkliwg luke postanowila wypehic
dopiero dyrektor Ewa Michnik, decydujac sie
na wystawienie tetralogii Wagnera we wro-
clawskiej Hali Stulecia. Rezyserie powierzyla
Hansowi-Peterowi Lehmannowi, ktory byt asy-
stentem Wielanda Wagnera w Bayreuth. Na pre-
mier¢ Zfota Renu w 2003 roku przyjechat dru-
gl wnuk kompozytora, Wolfgang. Dalsze czesci
Pierscienia Nibelunga przygotowywano w kolej-
nych latach, az do 2006 roku. Potem tetralogie
zaprezentowano w catosci. Inscenizacja cieszy-
la si¢ ogromnym powodzeniem, w sumie obej-
rzalo ja ponad 41 tysiecy widzow. W nastep-
nych sezonach Opera Wroctawska wprowadzila
na sceneg Farsifala, a takze innego wielkiego nie-
obecnego — Richarda Straussa (Kobieta bez cienia
I Kawaler z rdZg). Inne jego dziela wciaz na to
czekaja, ale pozostale polskie teatry takze nie
maja odwagi po nie siega¢. Opera Wroctawska ma
wiec szanse¢ byc pierwsza. ——




