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Obywatelskie donosy
Na rzeczywistosc

,Staramy sie towarzyszyc przemianie, jaka sie dokonuje

w Watbrzychu, lecz nie narzucamy wiasnych diagnoz. Uznajemy,
ze sam teatr jest czgsScig tych procesow, wiec nie moze czuc sie
madrzejszy” — mowi Maciej Podstawny, dyrektor artystyczny
leatru Uramatycznego im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu,

w rozmowie z Jolantg Kewalska.

Maciej Podstawny (1978]
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JOLANTA KOWALSKA Zadomowit si¢ juz Pan w Walbrzychu? Mieszka

Pan w teatrze, czy na miescie?

MACIEJ PODSTAWNY Przez chwile mieszkalem w legendarnym
Domu Aktora, ale uznatem, Ze to nie jest najmadrzejsze wyijscie, jesli
si¢ sprawuje funkcje dyrektora. Zresztg spedzanie calego zycia w pracy
chyba nikomu nie stuzy. Zamieszkalem wiec trzysta metréw od teatru,
przy rownie legendarnej ulicy Lewartowskiego. Do ogrzewania mam
piec, drewno rabie w kuchni, siekiera wisi na drzwiach, co chwile
brakuje pradu. Ale Lewartowskiego, bohatera ruchu oporu w getcie

warszawskim, wlasnie zdekomunizowano mi na Wajde.

KOWALSKA Dom Aktora w Walbrzychu byt kiedys miejscem mocno
M " ’ i » [ 5 W . v ¥ T -
integrujacym zespol, zlozony w wigkszoéci z 0s6b przyjezdnych. Na tej
wyspie artystow rodzily si¢ podobno najbardziej szalone pomysty.
Do mitologii tego miejsca nawigzywat serial kabaretowy Michata
Walczaka Dom Aktora, realizowany przed kilku laty. Co$ sie zmienito

od tamtej pory?

PODSTAWNY Dom Aktora rzeczywiscie byt taka wyspa, ale sytuacja,
0 ktoérej Pani mowi, miala miejsce za czaséw dyrekcji Piotra Krusz-
czynskiego i Sebastiana Majewskiego. To byt czas, gdy wokdt Moniki
Strzepki, Pawla Demirskiego i mnostwa innych artystow powstala
komuna korytarzowa. Wszystko ewoluuje. Zespot jest juz troche starszy,
a poza tym od tamtej pory bardzo si¢ zmienil. Sciélejsze sa tez dzi$
relacje pomiedzy sceng i miastem. Teatr co prawda nadal jest wyspa,
ale troche mniej niedostepna. Juz za czaséw Piotra Ratajczaka podjeto
starania o poszerzenie widowni i otwarcie teatru na rozne oczekiwania
miasta. Niemniej donoszeg, ze pierwsze pietro, czyli ,magenta” nadal

walczy. Cho¢ przemalowana.

czytaj dalej ’
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KOWALSKA Pana poprzednicy wprowadzali na scen¢ problematyke

lokalng. Szukal Pan w miescie tematow, ktore miatyby potencjal

teatralnej opowiesci?

PODSTAWNY Uznalismy z panig dyrektor Danuta Marosz, ze tematyka
lokalna zostala juz przez teatr przepracowana. I artystycznie skonsumo-
wana, rowniez przez widzow. Postanowili$my nieco zmienic perspektywe
i zaczeliSmy robic teatr, ktoéry majac na uwadze problemy endemicznie

walbrzyskie, umieszcza je w kontekscie procesow globalnych.
KOWALSKA Jakie uczucia budzito w Panu to miasto?

PODSTAWNY Nie przezylem jakiejs gwaltownej mitosci do Walbrzycha.
Nie mam tez danych, na ile przezyli jg poprzedni dyrektorzy. To jest
trudne miejsce. Ludzie teatru sa tu skazani na teatr, bo kiedy konczymy
probe o dwudziestej drugiej, miasto juz $pi. Zwlaszcza nasza okolica,
bo to jest Srodmiescie, ktore ma bardzo specyficzny profil. Nie ma tu
duzych firm, kawiarni, zycia towarzyskiego, natomiast od dawna ciazy
nad nim reputacja ,,gorszej” dzielnicy. Proponuje wejs¢ do dowolnej klatki
schodowej, by poczu¢ Watbrzych, jakze odmienny od odpicowanych ulic.
Wieczorem po pracy nie ma wigec wielkiego wyboru, trzeba po prostu

is¢ do Domu Aktora na pigterko, odpali¢ Netflixa i spac.
KOWALSKA A co Pan widzi ze swojego okna?
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Istawny, Teatr Dramatyczny im, Jerzego Szaniawskiego

. _. . g
5 w Watbrzuychu (2016]
PODSTAWNY Bardzo ciekawg rzecz - fabryke porcelany ,,Krzysztof™.
Moje okna wychodza na wielki parking, z ktérego wywozone s3 ostatnie
partie towaru, bo za chwile ,,Krzysztof” wyprowadza si¢ z centrum. To duzy,
prawie pusty plac, po ktorym przechadza si¢ stroz. Widac, ze zaklad jeszcze
dziala, ale produkcja sie zwija. Pozostanie kolejna wyrwa w tkance miasta.

Pono¢ wladze chca ja zabudowac mieszkaniami socjalnymi.

KOWALSKA Mowiono, ze Walbrzych ma dwa bogactwa: czarne zloto,
czyli wegiel, i biale — porcelang. Od kiedy w miescie upadl przemysl
ceramiczny, ze wszystkich skarbow zostal mu tylko zloty pociag. To nie

jest temat dla teatru?

PODSTAWNY To jest temat, ale przeciez teatr opowiadat o tym przez
kilkanascie lat. Diamenty to wegiel, ktory wzigl sie do roboty Moniki
Strzepki czy Watbrzych Utopia 2.039 - to byly spektakle o upadku potegi
przemyslowej miasta i jego wyjatkowej historii. Teraz to doswiadczenie
chcemy zuniwersalizowac, opowiadajac o Polsce i swiecie w stanie kryzysu.
W ciggu minionych trzech sezonow zwracaliSmy uwage na to, ze WSZYSCy
przezywamy jakis koniec, Ze co$ si¢ posypalo, nie udalo sie zbudowa¢
bezpiecznego i sprawiedliwszego Swiata ani szczesliwej Polski. Od kilku
juz lat nie narzucamy rezyserom tematow. Istnieje oczywiscie ogolna
rama sezonu, ale to sami tworcy przychodza do nas z propozycjami.
Wybieramy te, ktére mogg znaczyc cos waznego i nowego w tym

konkretnym miejscu. Nie wydaje mi si¢ zreszta, by dorazny teatr



polityczny byl w tej chwili potrzebny Watbrzychowi. Mam wrazenie,
ze troche dziwnie postrzegamy status teatru w m niejszych miastach.
Oczekiwanie sztuki scisle krytycznej, spofecznie zaangazowanej,
reportazowej — to sg preferencje inteligencji z duzych osrodkéw. Na

miejscu presji na to nie ma.

KOWALSKA Mowi Pan, ze koniunktura na teatr lokalny wynika raczej
z oczekiwan centrali, niz z realnych potrzeb spotecznosci mniejszych

miast...
PODSTAWNY ...a poza tym jest mocno retro.

KOWALSKA Ale czy kazde doswiadczenie lokalne da sie zuniwersa-
lizowac w perspektywie globalnej? Watbrzych jest miastem, ktéremu
dwukrotnie wymazano tozsamo$¢: po raz pierwszy dokonaly tego
powojenne zmiany granic i przesiedlenia, po raz drugi - transformacja
gospodarcza, ktora zniszczyla cal spoleczna kulture miasta, zwigzana
z gornictwem. Od ponad dekady ten region usituje znalez¢ nowy pomyst
na siebie. Czy Pan wie, czym jest Watbrzych dzié? Jak sam siebie postrzega?

Co o sobie mysli?

PODSTAWNY Stosunek watbrzyszan do miasta jest pelen sprzecznosci.

Istnieje spore wyczulenie na co$, co mozna nazwa¢ patriotyzmem
L

lokalnym. Taka wrecz drazliwo$c. Ale szeroko patrzac, to jest to raczej
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przemianie, jaka si¢ dokonuje w miescie, lecz nie narzucamy wlasnych
diagnoz. Uznajemy, ze sam teatr jest czescig tych procesow, wiec nie

moze czuc si¢ madrzejszy.
KOWALSKA A Pan z jakiego pejzazu wyrost?

PODSTAWNY To jest dos¢ skomplikowane. Nie czuje sie zbyt mocno
zwigzany z zadnym miejscem, bo jest ich wiele. Pochodze z Bielska-Bialej,
miasta zanurzonego w tradycjach galicyjskich, ktére gospodarczo
poradzito sobie znacznie lepiej niz Watbrzych. Ale Bielsko kojarze
glownie z wagarami szkolnymi. Szkoty nienawidzitem, kropka. Jestem
tez zwigzany z Krakowem - tam studiowalem i mieszkatem przez
wiele lat, wiasciwie moge powiedzie¢, ze zyje tam do dzié. Jest tez wiele
bliskich mi miejsc poza granicami Polski. Mniej wiecej jedna czwartg
swojego zycia spedzitlem w Skandynawii, co dato mi duzy oddech
estetyczny i filozoficzny.

KOWALSKA Czym si¢ Pan tam zajmowal?

PODSTAWNY Podrézowatem, pracowalem, utrzymywalem sie, jak
zreszta wielu studentow. Przez jakis czas bylem emigrantem zarobkowym
na dalekiej Pétnocy. Teraz wyjezdzam tam po to, by oczyscié¢ glowe po
calym sezonie. Praca w Walbrzychu i szkole teatralnej jest mocno an-
gazujaca, praktycznie nie mam wolnych dni, wiec trzeba gdzies umysl

Nie wydaje mi sig, by dorazny teatr polityczny byt w tej chwili potrzebny
Watbrzychowi. Troche dziwnie postrzegamy status teatru w mniejszych
miastach. Oczekiwanie sztuki scisle krytycznej, spotecznie Zaangazowanej,
reportazowej - to sg preferencje inteligencji z duzych osrodkow.

relacja love - hate. Walbrzych jest co prawda widziany przez swoich
mieszkancow jako miejsce wyjatkowe. To znalazlo wyraz w micie pol-
skiego Klondike jako miejsca nieograniczonych mozliwosci i wielkiego
bogactwa, w micie ksi¢znej Daisy i zamku Ksiaz, pielegnowanym tutaj
zreszty przez wyjatkowe osoby. - Ale! Z tej drugiej strony istniato tu
Zawsze poczucie tymczasowosci, zycia na ziemi tylko na chwile odzy-
skanej, Mieszka tu spolecznoéé¢ o dos¢ ptytkim zakorzenieniu, jej zwiazek
ztym miejscem ma zasieg co najwyzej trzech pokolen. Walbrzych
Na ogot nie jest lubiany przez mieszkancéow. Mlodzi ludzie konczacy
szkoly pragna jak najszybciej stagd wyjechac. Nadzieja w tym, Ze tu sie
bardzo wiele zmienia, to jest miasto work in progress. Watbrzych musi
Si¢ na nowo zbudowac i my jako teatr usitujemy w tym bardzo gleboko
Hezestniczyc. Mamy chyba najszerzej w Polsce rozbudowany program
Edukacyjny | bardzo dobry kontakt z mtodzieza. Staramy sie nie
Wyobraza¢ sobie, jaki jest Watbrzych, bo w takim podejéciu wyczuwam
kﬂlnnizacyjne myslenie, ale po prostu spotkac si¢ z nim i go wystuchacé.
A“gaiujemy si¢ w pracg z ludzmi z r6znych srodowisk i grup wiekowych
= od m}ﬂdzieiy szkolnej po seniorow. Blisko setka ludzi co tydzien
HCzestniczy w roznych warsztatach, spotkaniach i dyskusjach, tariczy
igraw naszych spektaklach, a zawiaduje tym powolana do zadan specjal-
nych Pedagog — Dorota Kowalkowska. Myslenie spoleczne wlaczamy
Juz na Poziomie projektowania repertuaru. Staramy si¢ towarzyszy¢
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Maciej Podstawny

przewietrzyc. Staram si¢ co roku spedzi¢ dtuzszy czas w absolutnej
dzikosci na Pétnocy. W pustce, zimnie i obok stad reniferéw.

KOWALSKA Rozwazat Pan w zyciu jakies inne, nieteatralne scenariusze?
‘
PODSTAWNY Teatr bardzo pézno pojawit sie w moim zyciu. Omal
nie zostalem prawnikiem, a potem filozofem. Kolejna opcja byt teatr.
Prawde mowigc, zawdzigczam jg lenistwu, bo po dziewieciu latach
studiowania nalezatoby sie zabra¢ do pracy, tymczasem w ramach
eksperymentu zdecydowalem sie na nowe studia na PWST w Krakowie,
| ostatecznie to teatr stat si¢ mojg drogg zyciowa. Nie czuje sie jednak
uzalezniony od teatru i nawet nie uwazam go za najwazniejsze zajecie
z perspektywy trzydziestu dziewigciu lat mojego zycia. Jesli to bedzie
dalej trwalo, to moze si¢ okaza¢ doswiadczeniem dominujacym, ale na

razie jest jednym z kilku epizodéw.
KOWALSKA Realizuje Pan kilka rownolegtych scenariuszy?

PODSTAWNY Przede wszystkim wcigz rozwijam moéj scenariusz
skandynawski, poza tym nadal mam wiele innych powodéw do radosci
poza teatrem. Nie uwazam go nawet za najdoskonalsza ze sztuk. Podoba

mi si¢ w nim to, ze jest bezposredni i najbardziej wolny ze wszystkich
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dyscyplin. Na tle przemystu filmowego czy sztuk wizualnych, gdzie jest
o niebo wigcej barier finansowych i roznych nierealnych oczekiwan pu-
blicznosci czy rynku, teatr wydaje si¢ jeszcze dosc¢ stabilnym miejscem
rozmowy. Film to niestety juz biznes, a teatr, zwlaszcza jesli o niego
powalczy¢, pozostaje — i na szczgécie — na obrzezach wolnego rynku,
Naturalnie, nie brakuje zagrozen, zmniejszaja si¢ dotacje, tracimy
bezcenne miejsca, ale wciaz jeszcze nie mozna powiedziec, ze ludzie
teatru majg sie w Polsce Zle. Ja zresztg uwazam, Ze teatru nie rozwali u nas

polityka prawicowa, ale rozmaici zwolennicy urynkowienia sztuki.

KOWALSKA Kiedy studiowat Pan rezyserie w Krakowie, w teatrze
panowal juz nowy lad po pokoleniowej zmianie warty. Starzy mistrzowie
abdykowali albo zostali zmarginalizowani, rzad dusz przejeli ,,mtodsi
zdolniejsi” - Grzegorz Jarzyna i Krzysztot Warlikowski. W srodowi-
skowej hierarchii nastgpito nowe rozdanie. Czy jako mlody cztowiek,
ktory wchodzit w ten swiat, miat Pan poczucie, ze jest jeszcze co$ do

zrobienia, czego nikt dotad nie zrobil?

PODSTAWNY Rzeczywiscie, gdy przyszedtem do szkoty - jak juz
mowitem, dos$¢ pdzno, bo po trzydziestce — bylem przekonany, ze
robi¢ to wylacznie w celu samorozwoju, bo teatr w Polsce jest juz
kompletny. Wszystko juz zostalo powiedziane i wynalezione. Byly
to jednak ostatnie lata dominacji Krystiana Lupy, TR-u i Krzysztofa
Warlikowskiego. Spotkanie z Lupa w szkole byto dla‘mnie bardzo
waznym doswiadczeniem, ale kiedy skonczytem studia, okazato sie, ze
obowigzujaca hierarchia w teatrze ulegla catkowitemu rozmontowaniu.
Krystian Lupa zaczal robic spektakle takie jak Factory 2 czy Poczekalnia,
po ktorych krytyka go szybko znienawidzita. O Warlikowskim juz
zaczeto mowic, ze tworzy teatr glamour, ktory Staje si¢ nudny. Nagle
w miejsce dominujacych narracji i silnych osobowosci pojawilo si¢ kilku
nowych, radykalnych tworcow, takich jak Krzysztof Garbaczewski czy
Radek Rychcik, ktorzy zaproponowali swoj wlasny, absolutnie nowy
jezyk. Oslabt tez prestiz scen wielkomiejskich, takich jak Stary Teatr.
Przeciez jeszcze kilka lat temu wartosciowy teatr na prowincji, taki jak
w Walbrzychu czy Legnicy, uwazano za ewenement. Teraz mnostwo
dobrych teatrow dziala wiasnie w mniejszych miastach, takich jak
Kielce, Gniezno, Lublin czy Bydgoszcz. Mysle, ze to jest lepszy, bardziej
demokratyczny model Zycia teatralnego — dochodza w nim do glosu
rozne nurty i osobowosci tworcze, nie ma dyskryminacji geograficznej,
bo mniejsze i wigksze osrodki funkcjonujg na rownych prawach.
Dla twdrcow to bardzo dobra sytuacja, dla widzoéw — nieco gorsza, bo
musza sobie zadac trud i troche pojezdzi¢. Odnosze tez wrazenie, ze
z tego powodu umarla polska krytyka teatralna, przynajmniej w prasie
codziennej, bo skoro nie da si¢ jezdzic¢ po calej Polsce, wybiera si¢
kilka miejsc i pompuje barike. Nowy teatr polski, w swojej roznorodnosci

i rozleglosci terytorialnej, nie zostat dotad opisany.

KOWALSKA Asystowal Pan jako student Krystianowi Lupie, Pawlowi

Miskiewiczowi i Petrowi Zelence. Od ktorego z nich wzigl Pan najwiecej?

PODSTAWNY Bardzo duzo wzigtem od Krystiana Lupy. Dobra, wyznaje
- bylem i jestem w tym rezyserze zakochany. W odwadze i stylu pracy,
i w estetyce. W maju 2003 roku byt w Starym Teatrze taki festiwal Kry-
stiana Lupy, na jubileusz rezysera. Moge powiedzie¢, ze w sensie $cistym
to byl moment, od ktérego w ogéle uwierzytem w sens chodzenia do
teatru. Pewnie tez zdarzylo mi sie zrobi¢ przedstawienia ,,zalupione”,
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lecz chyba poszedlem w inng strong. Zreszta, staratem sie by¢ ostrozny
od samego poczatku, jeszcze w szkole, wiedzgc, jaka site razenia ma
Lupa. On pokazal nam, o jakg stawke toczy sie gra. Impregnowal nas
na bylejakosc i prowincjonalny rzekomy ,,profesjonalizm”, ciagle po-
stulowany tu i 6wdzie. Dla Lupy teatr jest poteznym instrumentem do
badania duszy czlowieka — dla mnie staf si¢ narzedziem do badania
duszy spoleczne;.

Z Pawlem Miskiewiczem mialem okazje wspotpracowaé w szkole, gdzie
nawet zrobiliSmy razem jedno przedstawienie. Jemu tez zawdzigczam
swoj rezyserski debiut w Teatrze Dramatycznym. Imponuje mi jego
wrazliwos¢ na aktorow, zamilowanie do abstrakcyjnego poczucia
humoru, dbalo$¢ o maksymalnie wysoki poziom estetyczny i etyczny
spektakli. To byla dla mnie nie mniej wazna posta¢ niz Lupa, wiele si¢
od niego nauczylem.

Za to spotkanie z Zelenka okazalo si¢ niezlg zabawg, bo to jest czlowiek
o alternatywnej wyobrazni i poczuciu humoru. Alternatywnej wobec
naszego polskiego i krakowskiego zadecia. Zetknalem sie z nim na
pierwszym roku, wi¢c chyba nie byl to epizod formacyjny, ale ciepto go
wspominam. Na pewno zobaczylem wtedy po raz pierwszy, ze robienie

spektaklu to jest ciezka i Zzmudna praca.

KOWALSKA Pawel Miskiewicz otworzyl Teatr Dramatyczny dla miodych
rezyserow. Jakim byt opiekunem dla debiutantow?

PODSTAWNY On byt przede wszystkim doskonatym dyrektorem arty-
stycznym. Uwazam, ze stworzona przez niego przestrzen zderzenia
starych mistrzow z mlodymi rezyserami byla czyms$ superwaznym.
Zbudowal rowniez wybitny zespol, ktory mu ufal i miat niezwykta
motywacje¢ do pracy. Poréwnywalny zapat odnalaztem pdzniej dopiero
w Watbrzychu. Mfodym rezyserom dawat dowody ogromnego zaufania,
lecz — na szczescie — nie dawat wolnosci absolutnej. Na probach generalnych
zdarzaty sie wielkie bitwy, bywato na przyktad, ze skracano tam spektakl
z trzech godzin do jedne;j. Jest jednak swietnym pedagogiem, potrafi
wigc wspiera¢ nas swoim doswiadczeniem i nie przyttaczac. Oczywiscie,
ludzie roznie reaguja na taka pomoc, sa osoby, ktore widza w nie;
nieuprawniong ingerencje w autorski projekt, ale ja nigdy tego tak nie
traktowalem. Moge powiedzie¢ nawet, Ze ksztalt jednej z dwoch premier,
jakie wowczas tam zrealizowalem, zawdzigczam wilasnie jemu. Chodzi
o spektakl Krety i rajskie ptaki wedtug Rozewicza. To bylo moje drugie
oficjalne przedstawienie, czyli najtrudniejsze. W ktéryms$ momencie
ono tak si¢ nam rozrosto, rozpelzlo, ze trzeba bylo je przykroi¢ do realnych
rozmiarow. Miskiewicz w ciggu kilku dni pomégt nam, mlodym twércom
pogubionym w gaszczu Rozewicza, zrobic przedstawienie, ktdre pozostalo
,nasze”, porzadkujac je konstrukcyjnie i nadajgc naszym pierwotnym
intuicjom sensowny ksztatt. To byla dla mnie chyba najlepsza szkotla

rezyseril.

KOWALSKA W Dramatycznym zrobil Pan réwniez Don Kiszota wedtug
tekstu Mateusza Pakuly - rzecz o nieprzystosowaniu do $wiata, zyciu
na obrzezach systemu. [stnieje stary, romantyczny topos artysty jako
odmienca, aktu twdrczego jako transgresji. Czy to pragnienie przekro-
czenia, zamanifestowania gestem tworczym swojej odrebnosci, jest

wcigz aktualne w Pana pokoleniu?

PODSTAWNY W jakims sensie jest, cho¢ moze ta transgresja nie prze-
biega w sposob fizyczny. Jesliby przyjac za punkt odniesienia rewolucje



Lord fim, Cwiczenia z czytonia powiesci Josepha Conrodo. re?

1968 roku i bitnikow, to sg to rzeczy dla mojego pokolenia juz nieosiagalne.
Jaz pewnoscig czujg si¢ outsiderem, kims, kto zyje na obrzezach systemu.
Gdyby istnial miernik spojnosci pogladéw jednostki z otoczeniem, to
w moim przypadku jej poziom bytby minimalny. Czuje si¢ w spole-
czenstwie dos¢ dziwnie i obco, co z pewnoscig jest dobrym napedem
do zajmowania si¢ sztuka. By¢ moze réwniez z tego powodu Kiedys

przez piec lat czytatem filozofow.
KOWALSKA A co uznatby Pan za swoje do$wiadczenie formacyjne?

PODSTAWNY 1989 rok. Miatem wtedy kilkanascie lat, to byly pierwsze
wolne wybory i ostatnie dni punka w Bielsku-Bialej. Mialem takie
Szczgscie, ze naczelny punk naszego miasta mieszkal obok mnie i przyjaz-
nilem sie z jego bratem, najlepszym kolega z klasy. I ten starszy brat od
dziecifistwa zarazal nas swoja muzyka. Przez cale lata osiemdziesigte
| dziewiecdziesigte otrzymywalismy od niego $wieze dostawy muzyki
punkowej na kasetach z kserowanymi okladkami, a jego pokdj byt
dla nas $wigtynia rewolucji, alternatywnego plakatu i wlepek. Bylem
dzieciaczkiem, wiec ta fascynacja rodzila sie posrednio, podprogowo
I pewnie dlatego z taka silg. Do dzisiaj szal mnie ogarnia, ilekro¢ myli
Si¢ przy mnie sztuke z komercja, albo kaze mi wierzy¢ takim czy
innym politykom. Najogdlniej mowiac, jak mi si¢ wciska Kit. Politykom
Uwierzylem raz, kiedy miatem kilkanascie lat. Pamigtam taki epizod, jak
0Cy, podczas ciszy wyborczej, bratlem udzial w rozwieszaniu plakatow
Mazowieckiego w pierwszych wyborach prezydenckich. My, jako dzieci,
st&liémy na czatach, obserwujac, czy nikt si¢ nie zbliza. Przelom 1989
foku to bylo dla mnie kluczowe doswiadczenie, mocno zreszta przeze
Mnie samego zmitologizowane, dlatego kiedy dzis widze, co sie stato
“tamtym marzeniem o nowym otwarciu i lepszym $wiecie, to jestem
PTZerazony. Mam wrazenie, ze wtedy, niestety, wygral Stan Tyminski.

IJEStem Zmotywowany, b}* COS Z tym robic.
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KOWALSKA Pytanie, co jeszcze da si¢ zrobi¢. W spektaklu Skowyt opisal
Pan doswiadczenie bitnikow, dajac do zrozumienia, ze czas zrywow
rewolucyjnych mingl, na radykalny bunt nie ma juz szans. Nonkonfor-

mizm staje si¢ elementem strategii rynkowej.

PODSTAWNY Mam wrazenie, ze takie spektakle jak Skowyt, méwiace
o naszym uwiklaniu w swiat konsumpcji i niemoznosci buntu, powinny
prowokowac do myslenia. Powoli. Nie uwazam, ze trzeba zlozy¢ bron,
w najgorszym razie robmy spektakle o tym, Ze nie potrafimy sie zbun-
towac. Sceptycyzm w sprawie perspektyw jakiego$§ masowego buntu

nie zwalnia nas z koniecznoéci obrony naszej wolnosci.

KOWALSKA Zrobil Pan kilka przedstawien o rysie katastroficznym,
pokazujac swiat w obliczu p;zesilenia} albo - jak w Ocaleniu — wrecz
konca Swiata. W Ku Klux Klanie méwil Pan o zagrozeniu rasizmem,
w Moby Dicku o narodzinach dyktatury. Rolg artysty jest dzi$ formuto-
wanie przestrog? Tworca wchodzi w role wspoélczesnej Kasandry, ktéra

przepowiada katastrofe?

PODSTAWNY Tak, mysle, ze w tej chwili to jest jedna z najwazniejszych
funkcji sztuki. Nie mozemy zrobi¢ nic wiecej, niz alarmowaé. Donosi¢ na
rzeczywistosc, byc ,,sygnalista”. Mam wrazenie, ze ta misja ostrzegania,
wysylania ,,obywatelskich donoséw na rzeczywisto$¢” nalezy do ludzi
sztuki, bo w mediach jest to mocno zafalszowane. Srodki masowego
przekazu s3 zaangazowane politycznie, wigc nie daja wiarygodnego
opisu $wiata, natomiast artysta ma taka szanse pod warunkiem, ze

bedzie si¢ komunikowal na przekor podziatom.

KOWALSKA Czy w naszej, mocno spolaryzowanej rzeczywistosci da
si¢ utrzymac pozycj¢ bezstronnego sygnalisty? Od artystow tez sie

oczekuje politycznego samookreslenia.

czytaj dalej ’
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PODSTAWNY Mysle, ze tu nie chodzi o bycie bezstronnym, ale spra-
wiedliwym. To moze by¢ trudne w kraju, w ktérym panuje falszywa
alternatywa: ,Jeste$ za tymi — czy tamtymi?”. Ale nikt nie powiedzial,
7e pozycja artysty musi by¢ wygodna. Pamigtam dyskusje na temat
Moniki Strzepki i Pawta Demirskiego, podczas ktorej spierano sie, czy
s3 to tworcy lewicowi, czy prawicowi. Oni sami bardzo §wiadomie grali
tymi schematami. Wydaje mi si¢, ze dzigki temu robig bardzo ostry
i szczery teatr polityczny, uderzajgc w obie strony. Nie wiem zresztg, czy
teraz w ich spektaklach nie ma wigcej krytyki tej lewicowej nieskutecznosci

i pieknoduchostwa.

KOWALSKA Mo6wi Pan o wspolczesnej Polsce, siegajac po basniowe
parabole badZ analogie zaczerpnigte z innego obszaru kulturowego, jak
w Ku Klux Klanie, zrealizowanym na podstawie reportazu Katarzyny
Surmiak-Domanskiej. Polska dramaturgia nie nadaza z sygnalizacjg

zagrozen, czy nie lubi Pan opowiadac o nich wprost?

PODSTAWNY I jedno, i drugie. Gdyby istnialy dobre polskie dramaty
reagujace na rzeczywistoé¢, to prawdopodobnie by§my je wystawiali.
Teraz wiele tekstow powstaje na zamowienie i czasem sg one rzeczywiscie
$wietne, ale poniewaz pisze si¢ je na potrzeby konkretnego projektu,
konficza kariere na jednorazowym wystawieniu. Ale to drugie jest dla
mnie rownie wazne — nie wydaje mi si¢, ze powinni$émy opowiadac
o naszych polskich walkach plemiennych wprost. Osiggniemy nie mniej
wyrazisty efekt, uzywajac analogii, ktore dokumentujg te same stany
i choroby umystu. Tak byto z Ku Klux Klanem. Przeciez to oczywiste, ze
cho¢ odwolujemy sie do opowiesci o Ameryce, tak naprawdg mowimy
o brunatnej, agresywnej Polsce. Pod pewnymi wzgledami nad takim
materialem sie nawet tatwiej pracuje. Gdybysmy mowili o Macierewiczu
lub o Tusku, to te nasze okropne mechanizmy obronne, utrwalone przez
media i koszmarna edukacje, najpewniej by zablokowaty dyskusje i nie
mielibyémy szans na spektakl. Widzowie réwniez z miejsca si¢ okopujg
i odgradzaja od problemu, kiedy widzg smolenski krzyz. Na Polakow
ekstremalnie zle dziata doraznoé¢, wiec szukanie analogii i parabol
jest jaka$ strategia komunikowania si¢ ponad linig okopow. Dawni
mistrzowie kina, tacy jak Tarkowski czy Bergman w Milczeniu, si¢gali
po parabole czy wizje katastroficzne w swoich najlepszych filmach,

i wychodzito im to na dobre.

KOWALSKA O Polsce byt tez Lord Jim, wyrezyserowany przez Pana
w Walbrzychu. Zaproponowatl Pan krytyczng lekturg Conrada i rewizjg
jego polskiej recepcji. Czy Conradowska ,.etyka bez kodeksu”, budowana
na poczuciu odpowiedzialnoéci, a nie zewngtrznych autorytetach, to

nie jest wyzwanie na dzis?

PODSTAWNY Ta etyka odpowiedzialnosci jako hasto brzmibardzo dobrze,
ale przeciez nie o tym jest ta ksigzka. To pojecie powstato w procesie
recepcji Conrada, ktéra poszta dziwacznym torem. Jesli mamy go uzywac
do tego, by gloryfikowa¢ powstanie warszawskie, to ja za takg etyke dzigkuje.
To, co proponuje bohater Lorda Jima, to jest moim zdaniem antywzor
na dzisiejsze czasy. Jego motywacje sa bardzo egoistyczne i mocno osobiste,
ale uczyniono z tej postaci wyktadnik pewnej filozofii moralnej. Przeciez
Lord Jim jest opowiescia o cztowieku, ktory uciekt przed zyciem, a nie
postulowat jakie$ idee. Z tego bohatera, ktéry nie potrafil sobie poradzic

ze swoja wina, narcystycznie rozdetg zresztg, uczyniono symbol pokolenia
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Kolumbow. A przeciez ten imperatyw odpowiedzialnosci - i co gorsza,
etyka postuszenstwa — to jest pusta struktura, ktérg mozna wypeinic
dowolnymi, réwniez wstretnymi treSciami. Zbudowalismy wokol

Conrada pozorng filozofig, ktéra moze by¢ bardzo niebezpieczna.
KOWALSKA Na czym wobec tego budowac dzis systemy etyczne?

PODSTAWNY Na empatii. Proste wczucie si¢ w sytuacje drugiego
cztowieka chyba najskuteczniej weryfikuje nasze wybory moralne.
W naszym zyciu spotecznym dominuje egoizm kastowy: mieszkancy
grodzonych osiedli nie majg za grosz zrozumienia dla reszty miasta,
a miasto dla nich; pracownicy korporacji nie rozumiejg ludzi kultury,
uwazajac ich za darmozjadéw, a ludzie kultury pogardzajg pracownikami
korporacji. Matki ,500+” sa hejtowane po réwno przez wszystkich.
Rézne grupy spoleczne, zamiast si¢ komunikowac i rozumie¢ nawzajem,
produkuja sobie wrogéw. Szczegolnie bliski mi przyktad to spoteczny
odbior ruchow ekologicznych, ktore nawet przez niektérych mitychi kultu-
ralnych artystow sa postrzegane jako grupa oszofoméw, blokujacych
nam nasze piekne drogi. Brakuje empatii i wielostronnej, pluralistycznej
edukacji. Edukacji antyideologicznej, opowiadajacej o ztozonosci zycia,
takiej, ktora pozwolitaby ludziom dostrzegac cos wigcej niz swoj kawalek
$wiata. To sie udaje w wielu krajach, w Skandynawii na przyklad, zatem

nie jest to jakas utopia.
v

W obiequ medialnym rejestruje sig
zaledwie wycinek zycia teatralnego,
i to jest, jak mysle, dowod
srodowiskowej niedojrzatosci.
Artysta musi udowadniac swoj3
wartos¢ co chwile, i to jest
w porzadku. Dobrze bytoby jednak,
zeby robit to przed widzami,
a nie przed mediami.

Maciej Podstawny

KOWALSKA Opowiedzial Pan, jakim opiekunem mlodych talentow
byt Pawel Miskiewicz. Teraz Pan staje si¢ wychowawcg nowych kadr
rezyserii — jako wykladowca i szef artystyczny teatru. Watbrzych za
Pana dyrekcji wypromowat co najmniej dwa ciekawe nazwiska: Magde
Szpecht i Jakuba Skrzywanka. Jakg strategi¢ przyjal Pan wobec de-

biutantow?

PODSTAWNY To jest bardzo skomplikowany proces. Niektorych spo-
ér6d tych rezyserow znam ze szkoty teatralnej, wigc podejmuje decyzie
o debiucie, majac wiele danych. Obserwacje poczynione podczas zajec
daja mi pewng wiedze na temat umiejgtnosci i rzetelnosci tych ludzi.
Przyjeli$my taka strategie, ze nie robimy wstydliwych debiutow, ukrytych
gdzie§ na matej scenie, z dwojka niegrajacych od lat aktorow.
Jesli mtody rezyser ma dobry pomys, to dostaje do dyspozyciji caty zespol
i wzglednie duze $rodki, ale w zamian musisi¢ zgodzi¢ na pewne warunki.
Dyrekeja teatru, kierownik literacki, pedagog teatru — my wszyscy



stanowimy ekipe kuratorska takiego projektu. Obserwujemy proces
powstawania spektaklu na wielu etapach pracy i dajemy rezyserowi duzg
swobode, o ile potrafi przekona¢ nas do swoich rozwigzan. JesteSmy
bezpiecznikiem. Nie widze nas w roli cenzoréw, bo zawieszamy osobiste
gusta, konsultujemy wszystko z zespotem i mysle, ze mozna nas
przekonac do wielu naprawde dziwnych rzeczy. Wszyscy czujemy sig
odpowiedzialni za powodzenie takich przedsiewziec, bo one zawsze
s3 obcigzone wigkszym ryzykiem. Ja si¢ nawet bardziej stresuje debiutami

niz wtasnymi spektaklami.
KOWALSKA Zdarzaja sie walki o niezaleznosc?

PODSTAWNY Non stop, ale nie s3 to walki na $mierc i zycie. (Smiech)
W ogdle stowo ,,niezaleznos¢” w przypadku pracy w duzej instytucji jest
do przemyslenia. Staramy sie — ale nie tylko w przypadku debiutantow — by
rezyser znajdowal w teatrze sojusznika i nie widzial w jego pracownikach
zagrozenia dla swojej wolnosci. Wiadnie dlatego warto robic spektakle
w Walbrzychu. Pamigtam, ze gdy robilem Opowiesci plemienne — moj
pierwszy spektakl w Szaniawskim - to podczas dyskusji po probach
generalnych bardzo si¢ z panig dyrektor Danutg Marosz starlismy. Bylo
ostro. Bylem nawet pewien, ze nigdy do Teatru Dramatycznego w Wat-
brzychu nie wrdce — bo oporowatem. I mialem wrazenie, ze na tyle
stanowczo - iz naduzytem zaufania. Ale przyklada}em do tego miare
z innych teatrow. Tutaj okazalo sig, ze nie tylko nie wzigto mi tego za zle,
ale po kilku latach wrocitem do Walbrzycha, juz w innej funkgji. A ponadto
z perspektywy czasu musiatem przyznac racje Danucie. To byly nego-

cjacje, a nie walka na smierc i zycie.

KOWALSKA Czy to mlode pokolenie rezyseréw, ktore debiutuje u Pana
w teatrze, rézni si¢ czyms od starszych rocznikow?

PODSTAWNY Tak, mam poczucie, ze przede wszystkim zostala ze-
rwana kulturowa ciaglosc¢. Od kilku lat spotykam w szkole studentow,
ktérzy nie chodza do teatru. Chcg robic¢ wlasne spektakle, ale nie majg
potrzeby dialogowania z tym, co si¢ dzieje na scenach w Polsce. Czasem
inspirujg ich zjawiska z bardzo odlegltych zakatkow globu, szukaja
bodzcoéw w muzyce i w sztukach wizualnych. Poddajg refleksiji te dzie-
sigtki narzedzi komunikacji, ktore nas otoczyly. Wydaje mi sig, Ze gdy
to pokolenie dojdzie do glosu, to czeka nas ogromna rewolucja. Konczy
si¢ epoka teatru opartego na opowiesci i aktorach, natomiast jest juz
sporo utalentowanych ludzi przygotowanych do pracy w innej materii,
L oni predzej czy pézniej zaproponujg wlasng formutle. By¢ moze nie
odbedzie sie to bez walki.

KOWALSKA Mowi Pan o zerwaniu cigglosci tradycji. Instytucja, ktora
miala sta¢ na jej strazy, byta szkota. Gwarancja ciagloéci na uczelniach
artystycznych byl zawsze autorytet mistrza. Czy to si¢ zmienilo?

PODSTAWNY Ot6z nie wiem, dlaczego zadaniem szkoty miatoby by¢
trwanie na strazy tradycji. Krakowska szkota przechodzi w tej chwili duzg
transformacje. W czasach, kiedy ja bylem studentem, to relacja z mistrzami
byla podstawy ksztalcenia. Teraz juz tego nie ma, postacie takie jak
Krystian Lupa czy Mikolaj Grabowski funkcjonujg na uboczu szkoty.
Wir6d wyktadowcow jest wiecej mlodych niz doswiadczonych peda-
80gOw. Sg wspaniali Michal Borczuch, Iga Ganczarczyk, jest Remigiusz
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rozmowa z dyrektorem

Brzyk, no ale przeciez my nie bedziemy tworzyc relacji mistrzowskich.
Mysle, ze jestesmy u progu nowego modelu szkolnictwa, przynajmniej

jesli chodzi o rezyserie. Teraz to faza przej$ciowa, wiec mnie si¢ podoba.

KOWALSKA Jak wobec tego uczyc fachu rezyserskiego, skoro tradycyjne

elementy warsztatu zostaly zakwestionowane?

PODSTAWNY Moge mowic wylacznie o sobie — staram sie uczy¢ budo-
wania struktur dramaturgicznych z roznych elementow, nie tylko tych
tradycyjnych, literackich. Dopuszczam pozateatralne $rodki wyrazu,
ale walcze o dobrze skonstruowang dramaturgi¢. No i o temat, zeby to
byty osobiste wypowiedzi. Oczywiscie, nadal prowadzimy zajecia, na
ktérych zajmujemy sie scenami z Czechowa czy Fredry, ale s3 one dla
mtodych ludzi drogg przez m¢ke. Nie widzg siebie w takim teatrze. Przy
okazji egzaminow komisyjnych wcigz zastanawiamy sie, jak uczyc dzis
rezyserii, jaka powinna by¢ funkcja szkoty, ale gotowych rozwigzan
wcigz nie widac. Mysle, ze czeka nas kiedys jakas powazna konfrontacja,

na ktora sie zapisuje.

KOWALSKA Od chwili Pana debiutu nie zdazylo uplynac nawet dziesigc
lat, a jest Pan juz cenionym artysta, gospodarzem wlasnego teatralnego
podwdrka, mentorem miodziezy. Co pozostato do zdobycia?

PODSTAWNY Nie wydaje mi si¢, bym miat mocno ustabilizowang
pozycje. Poza tym, zanim ta rozmowa bedzie w druku, pewnie cz¢s¢
z powyzszych tez bedzie nieaktualna. Kazdy spektakl, kazda decyzja
dyrektorska to jest walka o wszystko, dlatego myslami nie wybiegam
za bardzo do przodu. Zwlaszcza w Walbrzychu skupienie na tu i teraz nie
daje czasu na jakies fantazjowanie. Ale mam jedno marzenie: gdy juz
bede mial, jako klasyk i stary dziad, nieograniczone mozliwosci reali-
zacji wlasnych kaprysow, to moze jakis teatr pozwoli mi znow spotkac
sie z wszystkimi aktorami, ktorzy sa dla mnie superwazni, z ktorymi
zaczynalem. Z Krakowa i z mojego rzeczywistego debiutu, ktérym bylo
Letnisko. Improwizacje w tédzkiej Filmowce — z Dobromirem Dymeckim,
Anig Klos-Kleszczewska, Klarg Bielawka, Mackiem Litkowskim,
Danielem Doboszem, Basig Biel, Kornelig Trawkowska... Zrobi¢ Pio-
trusia Pana ze starymi aktorami, kolegami z czaséw mtodosci.

KOWALSKA Rezyser, jako artysta do wynajecia, musi si¢ stara¢ byc
atrakcyjny — dla dyrektorow, dla krytykow, widzow. To nie jest destrukcyjne?

PODSTAWNY To jest bardzo destrukcyjne. Krytyka wcigz wypatruje
nowych bohaterow, tatwo mozna si¢ zaczac i skonczy¢ w ciaggu jednego
sezonu. W obiegu medialnym rejestruje si¢ zaledwie wycinek zycia
teatralnego, i to jest, jak mysle, dowod srodowiskowej niedojrzatosci.
Artysta musi udowadniac swoja warto$c co chwile, i to jest w porzadku,
Dobrze bytoby jednak, zeby robit to przed widzami, a nie przed mediami.

KOWALSKA Pan nie ma potrzeby, zeby si¢ podobac?

PODSTAWNY Mam wrazenie, ze nie istnieje zbyt intensywnie w swiecie
polskich mediéw. Nie mam potrzeby podobania si¢ i krzyczenia: ,,Jestem
tutaj!”, co bynajmniej nie bierze sie z jakiej$ swiadomie realizowanej
strategii. Po prostu sg inne obszary w moim zyciu, nie mniej wazne, a moze

nawet wazniejsze niz teatr.




