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Dwudziesty piaty ,Kontakt” zakonczyt sie sukcesem gtownie dzigki
spektaklom zagranym na zywo. Zarazem jednak widac jak na dtoni,
7e online'owy nurt zdarzen powinien na state wejsC do programow

festiwali teatralnycn.

B Mialo by¢ inaczej: Migdzynarodowy Festi-
wal Teatralny , Kontakt” w 2020 roku jako
istotny punkt w obchodach stulecia polskiego
teatru w Toruniu, w trzydziestolecie powstania
festiwalu za sprawa $mialej decyzji Krystyny
Meissner i zarazem w ramach dwudzieste;
piatej edycji (za sprawa Jadwigi Oleradzkiej,
ktéra kosztem odbywania festiwalu co dwa
lata chciala podnies¢ jego budzet na poziom
pozwalajacy zapraszac drozsze przedstawienia
z Zachodu). Pandemia wymusila przesunigcie
,Kontaktu” o rok, co wcale nie znaczy, ze wy-
zwania stojace przed dyrektorami Andrzejem
Churskim i Pawlem Paszta staty si¢ prostsze.
Festiwal przybral posta¢ hybrydows. Po raz
pierwszy w swojej historii. Podobnie jak po
raz pierwszy przedstawien nie ocenialo pro-
fesjonalne jury i nie przyznano nagrod, ktore
zazwyczaj wzbudzaly sporo emocji. W dodat-
ku decyzje rzadu przesuwajgce ramy czasowe
kolejnych lockdownéw sprawity, ze wszystkie
spektakle internetowe odbywaty sie w trady-
cyjnym ,,Kontaktowym” ostatnim tygodniu
maja, natomiast cztery polskie przedstawienia
z tygodniowym opdznieniem. W ten sposob
- catkowicie eksperymentalnie — zostaly po-
traktowane kulturowe ramy festiwalu teatral-
nego z jego najwigkszymi atutami, tj. Swig-
tecznym czasem i przestrzenig, w ktorych
zanurzy¢ si¢ moga cyklicznie artysci pospotu
z dziennikarzami, krytykami i widzami.

W budynku Teatru Horzycy nigdy od trzy-

dziestu lat nie bylo tak niewielu festiwalo-
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wych gosci, nigdy tez nie dzielili oni tak
ambiwalentnych uczu¢ - mieszanki radosci,
ze wracamy do normalnego teatru, z nostal-
gia, ze kiedy$ polskie spektakle ogladaty kom-
plety publicznosci. Na zywo pokazano tylko
cztery przedstawienia polskie (w tym jedno
reprezentujace gospodarzy). Widzowie sto-
jacy pod $cianami byli kiedys jasnym sygna-
tem teatralnego $wigta. W tym roku ze wzgle-
dow sanitarnych stalo si¢ inaczej. Tym bar-
dziej jednak warto doceni¢ determinacjg
organizatorow, ktorzy, tak jak wielu innych
w Europie, hybrydowym , Kontaktem” otwie-
gjq nowe horyzonty. Eksperyment na zywym
ciele artystow i widzow wart jest glebszej
refleksji. Stawka jest tu nie to, czy w wypadku
powrotu do normalnosci oplaci si¢ zachowac
hybrydowy status imprezy, lecz raczej to, jakie
powinny by¢ proporcje pomigdzy wydarze-
niami na zywo i online. Do przedyskutowania
sg strategie komunikowania si¢ z odbiorcami
hybrydowych festiwali. Jak bowiem sprawic,
aby online’owy spektakl stanowil rzeczywiscie
$wieto? Z racji pandemicznego wcigz porzad-
ku torunski wariant ,,Kontaktu” udat si¢ po-
lowicznie. Dla mnie jako widza teatralnego
bogactwo programu internetowego okazato
sie nadmiarowe, niezachecajace do pelnego
uczestnictwa. Jesli cate zycie zawodowe, a dtu-
gimi okresami i prywatne, toczy si¢ online,
trudno uznawac za atrakcyjne serie przedsta-
wien dziejacych si¢ w tej samej cyfrowej rze-

czywistosci — streamingu i transmisji wideo.

Z tej nieco skrzywionej perspektywy zoom-
owe wydarzenia festiwalu ,Kontakt™ okazaty
sie zaledwie jaskotkami nowego typu teatru
zmediatyzowanego, wyposazonego inacze)
niz kino czy telewizja w realna petle feedbacku.
Ciekawostkami wydajg si¢ Call Cutta at Home
Rimini Protokoll, gdzie istota spektaklu opiera
sie na rozmowie ,,0 zyciu” z dwiema aktor-
kami, jak tez rosyjski Nie chce tego oglgdac -
o granicach naszego myslenia w konfrontacji
ze strategiami Facebooka tamujacego publi-
kowane tam tresci. Rowniez jako probe eks-
perymentu nalezatoby traktowac zoomowa,
smutna wedrowke Wojtka Ziemilskiego po
wybranej polskiej strefie ,wolnej od LGBT”
(Enter Full Screen).

We wszelkich tego typu przedsigwzigciach
teatru angazujacego widza jako wspotkon-
struktora rzeczywistosci ujawniajg si¢ dwa
problemy - ztudnej nadziei na prawdziwe
zaangazowanie w palace problemy wspolczes-
nosci oraz okreslenia kompetencji aktora-
-performera-moderatora. Pierwsza kwestia
wigze si¢ z utopijnymi programami stworze-
nia ,nowego idealnego widza", a nawet ,,nowe-
go czlowieka”, druga natomiast to arcyciekawe
pole relacji migdzy moderatorem a widzem
jako prosumentem. Uswiadomilem to sobie,
kiedy ogladatem Lis¢ Stiegler w monodramie
100 razy Lenz - préba. Niemal automatycznie
wyobraznia podsuwata wariant nadzwyczaj-
nej intensywnosci spotkania w ciasnej, klau-

strofobicznej garderobie Residenztheater sam



na sam z aktorkg opowiadajaca o pisarzu
Lenzu poszukujacym sensu zycia. Jej poetycka
kreacja nie przebita sie jednak przez ekran
mojego laptopa. Aktorka nadal myslata - zu-
pelnie stusznie — kategoriami teatru na zywo,
ale zycie online musi wygladac inaczej. Proba
okazala sie chybiona, co wcale nie znaczy, ze
bezwartosciowa.

Tegoroczny festiwal ,,Kontakt™ ujawnit w ca-
lej rozcigglosci problem mediatyzaciji teatru.
Zdawali sobie z tego sprawe¢ organizatorzy,
wprowadzajac do programu nie tylko spek-
takle grane na zywo w sieci, ale tez dostepne
w ciagu jednej tylko doby. Intrygujaca wydaje
sie takze obecnosc filmow dokumentalnych
na rownych prawach z przedstawieniami. Na
,Kontakcie” mielismy wiec do czynienia z dzie-
fami ,zastepczymi . Zamiast spektaklu Chmu-
ry. Ptaki. Plutos w rezyserii Thomasa Luza
mozna bylo zobaczy¢ film przedstawiajacy
kulisy powstawania spektaklu pod jakze no-
woczesnym tytulem Usfuga w chmurze. Podob-
nie stato si¢ w wypadku stowenskiego spek-
taklu Ali poswieconego marokanskiemu imi-
grantowi czy holenderskiego Orestes w Mo-
sulu. Making of, ktory wyraznie odsyla do
gatunku stanowiacego clou strategii marke-

tingowych w kulturze popularne;j.
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W galerie ,Kontaktowych” spektakli na
podstawie Mewy Czechowa wpisal si¢ udanie
nastrojowy film z pogranicza fikcji i faktu
Jestem mewg artystycznego kolektywu z USA
The Chekhov Project. Zespol pracowat nad ta
Mewg przez lata, w filmie mieszaja sie sceny
z prob z epizodami zarejestrowanymi podczas
spektakli granych na zywo - gdzie$ nad je-
ziorem, az do zmroku, Kiedy z ciemnosci mo-
ga sie wylonic groteskowe ksztalty masek ob-
razujacych dramat artystow. Tworcom z The
Chekhov Project udato si¢ stworzyc wrazenie
zatarcia granic pomiedzy tozsamoscia aktora
| postaci, co wzmocnilo watek autotematycz-
ny w Mewie — jak sie okazuje, bardzo amery-
kanski, zwlaszcza kontrast pomiedzy niespel-
niong aktorka i mlodym pisarzem samobojca
a sytym amerykanskim pisarzem w kowboj-
skim kapeluszu. Czechow opisal ,,po prostu”
american dream. | jégo fiasko.

Mogloby si¢ wydawac, ze w tej samej kate-
gorii miesci si¢ film Audronisa Liugi Eimuntas
Nekrosius: Przesuwanie horyzontu. Jednak
film Liugi pozwala ujrze¢ Nekrosiusa w zupel-
nie nowym Swietle. Dotad zawsze schowany
za swoim przedstawieniem rezyser wypowia-
da sie tu do kamery na temat wartosci towa-

rzyszacych mu na drodze artystycznej i zy-
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ciowej, a nade wszystko ogladamy go w czasie
prob do Borysa Godunowa. Wylania sie z tego
filmu obraz nie szalonego, milczacego geniu-
sza, lecz wybitnego artysty, ktéry dochodzi
do oszalamiajgcych dla widza rezultatéw
poprzez metodyczng prace, testowanie roz-
licznych wariantéw scen, wnikliwe czytanie
tekstu dramatycznego, stawianie aktorom
niemozliwych do przeskoczenia poprzeczek.
Obysmy jeszcze mogli zobaczy¢ w Toruniu
Ktores z przedstawien powstatych przed nagla
Smiercig rezysera — Borysa Godunowa albo
Cynk na podstawie ksigzek Swiettany Aleksi-
jewicz poswieconych wojnie w Afganistanie
i katastrofie w Czarnobylu.

Jesli miatbym wskazywac faworyta do nie-
dosztego Grand Prix ,, Kontaktu” 2021, bylby to
Luk Perceval i Zéity - cierpienia Belgii II: Rex. Po
siedemdziesieciu pieciu latach od zakonczenia
[T wojny $wiatowej belgijski rezyser pozwala
sobie wydoby¢ na swiatto dzienne wstydliwe
epizody zauroczenia Flamandow i Walonow
ideologia Adolfa Hitlera. Spektakl swietnie uka-
zuje narastanie goraczki nazistowskiej w Bel-
gii, poprzez cytaty z przemow agitatorow,
listow Zolnierzy z frontu wschodniego kon-
czonych obowigzkowym ,,Heil Hitler”,a wresz-
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cie poprzez sceny tanca z wpisanym w nie




Biblia: Proba rez. lernej Lorenci

salutem rzymskim. Germanami i Aryjczyka-
mi w tych groteskowych performansach mia-
nuja sie kolejno mate narody - austriacki, fla-
mandzki i walonski, ktore w swoich jezykach
wypowiadajg Nietzscheanskg wole mocy.
Chcieliby stac si¢ wojownikami, po ktorych
przyjda budowniczowie mostow. Tymczasem
faszyzm, stereotypowo widziany jako ema-
nacja ,ducha” narodu niemieckiego, jawi si¢
u Percevala jako paneuropejska gorgczka
dajaca efekt spalonej ziemi. Do Belgii zwoza
trumny polegtych w Rosji, a w Wiedniu, jak
relacjonuje jedna z postaci, w miejscu stare-
go kirkutu pozostato tylko puste miejsce. Naj-
wiekszym osiggnieciem nazizmu stala sie spa-
lona ziemia, niepochowane nigdy zwloki za-
mordowanych i zaginionych, biale plamy his-
torii, spalone mosty. Perceval buduje w spo-
sob precyzyjny i niezwykle powsciagliwy opo-
wiesc o czasie najwigkszego wstydu nowozyt-
nej Europy. Tworzy teatr krytyczny najwyzszej
proby, teatr postpamigci, ktory kaze odkry¢
wszystkie karty historii, nie tylko te, na ktore
jako nar6d mamy ochote.

Polskie spektakle pokazane w tym roku zo-
staly dobrane tak, abysmy jako widzowie do-
Swiadczyli wejscia w ciemno$c. Zaczelo sie
od Der Szturem. Cwiszyn/Burza. Pomiedzy
Teatru Zydowskiego z Warszawy. Zagranie
catosci w jezyku jidysz, z nielicznymi stowa-
mi po polsku, znaczaco przesuneto akcenty
w Szekspirowskiej Burzy. Mocniej wybrzmiaty
motywy krzywdy, wygnania, pragnienia ze-
msty. Znakomity wydaje sie pomyst, aby Mi-

rande¢ zagrata dojrzata aktorka (Wanda Sie-
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maszko), starsza nawet od samego Prospera.
Warta doglebnych analiz wydaje si¢ decyzja
rezysera, aby centralng figurg uczynic¢ Ariela
rozpe¢tujacego burze, czyli Zaglade, czyli Czas
Proby. Ogladajac spektakl Damiana Josefa
Necia, miatem jednak wrazenie, ze rownie
mocna jest tu linia czytania Szekspira przez
pryzmat starotestamentowego Boga Jahwe,
Ktory igra z ludzmi, jak tez przyznanie sie do
tego, ze Burza i zadne z dziel mistrza ze Strat-
fordu nie dZwiga traumy Holokaustu. Pozo-
staja bezradne wobec tego, co si¢ stalo.

Co frapujace, podobna droga czytania Sta-
rego Testamentu poszed! Jernej Lorenci w spek-
taklu Biblia: Proba zrealizowanym goscin-
nie w Teatrze im. Wilama Horzycy. Spektakl
j&t znakomity w warstwie teatralno-muzycz-
nej, precyzyjnie zagrany, z mistrzowska rola
Pawta Tchorzelskiego jako Hioba, ktory stal
si¢ przedmiotem zakladu i bozym igrzyskiem.
Widz idzie za Hiobem ta mordercza droga na
dno ludzkiego doswiadczenia. Mimo calej te-
atralno$ci odgrywanych stanow ciata i ducha,
mimo patosu biblijnej frazy, mordega widza
dorownuje tej doswiadczanej przez bohatera
| prowadzi wprost do myéli, jak niechrzescijan-
ski to przyklad ludzkiej egzystencji. W spekta-
klu Lorenciego Bog jest tym, ktory igra sobie,
dreczy i torturuje. Ironicznie brzmi pointa, ze
Hiob po przejsciu proby zyje diugo i szczeéli-
wie, zonaty i dzieciaty. Kt6z by chciat takiego
ironicznego happy endu? Takiej ,nagrody”
- bez daru zapomnienia? Co moze mysled
Hiob, dotykajac dloni swojej zony (§wietna

Maria Kierzkowska) po tym wszystkim. Czy

pamigta stowa Piesni nad Piesniami, ktorymi
kiedys ja karmil jak chlebem?

Koniecznie trzeba odnotowac obecnos¢
w Toruniu spektaklu Kaspar Hauser w rezy-
serii Jakuba Skrzywanka, ze scenariuszem
Grzegorza Niziotka. Scenariusz ma swoje mie-
lizny, zwlaszcza na poczatku przedstawienia,
ale objawieniem stala si¢ sceniczna obecnos¢
duetu Siksa. Zamiast spodziewanej punko-
wej energii widz otrzymuje pelnowymiarowg
kreacje aktorska. Tytulowy bohater, zrzuco-
ny pomiedzy ludzi, poddawany ogledzinom
| wreszcie zabity, zyskuje na scenie androgi-
niczng tozsamosc grany jednoczesnie przez
Alex Freiheit i Piotra Buratynskiego. Najlepie;
wypada moment, gdy Kaspar w kobiecym
wcieleniu zostaje przymocowany do kota
na scenie, a we wcieleniu meskim widac go
na ekranie — w serii grymasow na twarzy,
quasi-zwierzecych zachowan. Kaspar jest
wyrzutem sumienia mieszczanskiej opinii
publicznej. Kaspar jest jej wstydem i ofiara
tylko z powodu swojej innosci. To jest wielkie
pytanie, czy pragniemy zyc w Swiecie warto-
sci, czyli w strefie bez Kaspara.

Na koniec wspomne o Krétkiej rozmowie ze
Smiercig w rezyserii Marcina Libera. Niczym
dekadencki, makabryczny kabaret, spektakl
zostal zbudowany na kontrascie pomiedzy
tekstami literatury staropolskiej (Mikotaja Re-
jaiMikotaja z Mierzynca) aironiczng energia
zespotu Nagrobki. Po introdukcji zaczerp-
nietej z Krotkiej rozprawy miedzy trzema oso-
bami, Panem, Wojtem, a Plebanem scene opa-
nowuje brawurowo kwartet Smierci w kobie-
cym wcieleniu. Liberowi udato si¢ skojarzy¢
postmodernistyczne nuty nekropolo Nagrob-
kow grajacych na zywo (jak to brzmi: , grajace
na zywo nagrobki”?) ze staropolska groteska
i czarnym humorem. Tutaj wolno $miac sie ze
Smierci, prowokowac ja, wchodzac na scene
w danse macabre. Wolno trzymac¢ za pande-
miczne sznureczki zamiast za rece. Podrygi-
wac swawolnie. Po to, aby zlapa¢ dystans do
wielkiego serio, ktore dzieje si¢ poza teatrem
w epoce naszej ,dzumy”. Mysle, ze gléwnie
dzigki spektaklom zagranym na zywo dwu-
dziesty piaty ,,Kontakt” zakonczyl sie sukce-
sem. Zarazem jednak widac jak na dloni, ze
online’owy nurt zdarzen powinien na stale

wejSc do programow festiwali teatralnych.
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