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AGNIESZKA NIEMOJEWSKA

Dwudziestolecie miedzywojenne to
nie tylko czas odrodzenia Rzeczypo-
spolitej, szybki rozwoéj przemystowo-
-urbanistyczny kraju, ale takze -
zwlaszcza w najwiekszych miastach
- niegasnaca potrzeba dobrej zabawy.
A taka zapewnialy kabarety. Szczegol-
nie mieszkancy Warszawy upodobali
sobie ten rodzaj rozrywki. Tuz po
odzyskaniu niepodleglosci przez
Polske w stolicy byly, oprdocz kilku
mniej waznych, trzy liczace si¢ sceny:
Miraz (zalozony w 1915 r.; Nowy Swiat
63), Sfinks (powstaly w 1916 r.; Mar-
szatkowska 116) i Czarny Kot (otwarty
w 1917 r.; Marszalkowska 125). Ten
ostatni zapisal sie w historii kabare-
tow niechlubna karta. Ot6z jego dwaj
wiasciciele, Stepien i Cichocki, oka-
zali sie zwyklymi kryminalistami, dla
ktorych scena Czarnego Kota byla
jedynie przykrywka dla ich wiasciwej
dziatalnosci. To Cichocki stat sie
pierwowzorem tytulowej postaci fil-
mu Janusza Rzeszewskiego i Mieczy-
stawa Jahody ,Hallo, Szpicbrédka,
czyli ostatni wystep kroéla kasiarzy”
(1978). Ale w I RP popyt na kabarety
nie malat. W miejsce tych, ktore plaj-
towaty, powstawaly kolejne - zmie-
nialy tylko nazwy i adresy, a na scenie
pojawiat sie ten sam, zgrany i popu-
larny zespot artystow.

Nie inaczej byto w przypadku ko-
lejnego z teatrzykow, tyle ze Qui Pro
Quo okazat sie strzatem w dziesiatke:
dziatal przez kilkanascie lat, czyli
wyjatkowo diugo, jak na te branze;
zgromadzil na swej scenie plejade
najwiekszych gwiazd, ktore przyciagaty ttumy
widzow, a przede wszystkim na dilugie lata
ustanowil wzor dla kabaretéw literackich. To-
masz Moscicki (,Kabarety przedwojennej
Warszawy 1910-1939”; www.culture.pl) tak to
dookreslit: ,w Qui Pro Quo w potowie lat 20.
ustalit sie ostatecznie kanon ukladania rewio-
wo-literackiego programu ze skeczami, prze-
bojowymi piosenkami, wystepami tanecznymi.
Wieczor ukladano w dwie czesci konczace sie
potfinalem i finalem - lansujacymi zwykle
piosenki, ktore mialy stac sie przebojami, czy
tez - jak wowczas je nazywano: szlagierami. Ten
najstynniejszy warszawski teatrzyk stynat nie
tylko wystepami wielkich gwiazd tamtego
czasu: Hanki Ordonowny, Miry Ziminskiej, Zuli
Pogorzelskiej, Adolfa Dymszy, Kazimierza
Krukowskiego, Eugeniusza Bodo oraz uwiel-
bianego przez cala Warszawe legendarnego
konferansjera Fryderyka Jarosy’ego. Do histo-
rii przeszedl takze za sprawgq plejady wybit-
nych polskich poetow tworzacych dla tej sceny
teksty skeczow i piosenek. Nieliczne ocalale
utwory Juliana Tuwima i Mariana Hemara
(a ich catkowita liczbe mozna liczy¢ na setki -
do naszych czasow po zniszczeniu Warszawy
1 jej archiwow zachowato sie ich ledwo kilka-
dziesigt) - oni to bowiem byli glownymi do-
stawcami repertuaru, obok nich Kazimierz
Wierzynski, Jan Lechon, Antoni Stonimskii cata
plejada pomniejszych, czesto towarzysko
zwigzanych z kabaretami autorow - Swiadczg
o wysokiej klasie repertuaru Qui Pro Quo”. Zula
Pogorzelska trafila do Qui Pro Quo niemal od
poczatku jego dzialalnoSci - po raz pierwszy
wystapila 30 sierpnia 1919 r. w dziesigtym
programie kabaretu (w skeczu ,Pikus w Zako-
panem”, szmoncesowej scence, ktorg rezysero-
wal jej p6zniejszy maz Konrad Tom).

Narodziny gwiazdy

Zula Pogorzelska przebyla wyjatkowo diuga
droge, nim trafila na scene najpopularniejsze-

/Zula emanujaca
seksapilem
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go warszawskiego kabaretu. Urodzila sie bo-
wiem na Krymie, w Eupatorii - portowo-uzdro-
wiskowym mieScie nad Morzem Czarnym -
najprawdopodobniej w 1898 r. (lub dwa lata
wczesniej). Byta corka cieszacego sie uznaniem
miejscowych polskiego lekarza Andrzeja Pogo-
rzelskiego. Talent i zamilowanie do sceny
odziedziczyia po matce, Emilii - niespelnionej
aktorce, ktora latami bezskutecznie marzyta
o wielkiej karierze. To ona zadbata o odpowied-
nig edukacje Zofii (bo takie imie otrzymata na
chrzcie przyszia Zula). Dziewczynka ksztalcita
sie z zakresu Spiewu, deklamacji i ruchu sce-
nicznego; Spiewala w choérze parafialnym
w miejscowosci Zielony Gaj pod Charkowem
i grala w amatorskich teatrzykach (gimnazjum
ukonczyla w Sewastopolu). Wtedy tez przeisto-
czyla sie w przyszlg gwiazde - sama wymyslila
sobie pseudonim artystyczny i jako Zula Pato-
ry wyruszyla w tournée po Kaukazie. Zachwy-
cala publicznos¢ swym niezwyklym sopranem,

jej wokalne popisy oklaskiwali takze mieszkan-

cy Moskwy, gdzie dotarla w czasie I wojny
Swiatowej. I cho¢ wystepowala na scenach re-
wiowo-kabaretowych, nie porzucita marzenia
o karierze diwy operowej - zwlaszcza ze miata
ku temu wszelkie predyspozycje.

Po zakonczeniu wojny i odzyskaniu przez
Polske niepodleglosci Zula postanowita podbic
Warszawe. Gdy w 1919 r. przybyla do stolicy,
okazalo sie, ze takich utalentowanych dziew-
czat jak ona, marzacych o karierze na scenie,
sq setki, jesli nie tysigce. Musiata odnalez¢
wlasny, niepowtarzalny styl, dzieki ktéremu
stanie sie rozpoznawalna. Poczatkowo jednak
zatrudnita sie w teatrze Bagatela, gdzie nawet
dostrzezono jej wokalne umiejetnosci. Nieste-
ty, wlasnie wtedy spotkala jg prawdziwa trage-
dia: w czasie operacji gardla (najprawdopo-
dobniej chodzilo o usuniecie migdatkow) le-
karz przez nieuwage uszkodzil jej struny
gltosowe. Stalo sie jasne, ze Zula musi zapo-
mniec o karierze operowej, poniewaz od tej
chwili zamiast stodkim sopranem Spiewala juz
tylko niskim, zachrypnietym glosem.

Pogorzelska byta jednak kobieta o silnym
charakterze, nie poddala sie wiec rozpaczy,
a niezamierzong zmiane tembru glosu przeku-
la w sukces. Postanowila wykorzystac¢ szanse,
jaka dostrzegta w propozycji Jerzego Boczkow-
skiego, wspolzalozyciela Qui Pro Quo, ktory
nakionit 21-latke do wystepow w jego kabare-
cie. Poczatkowo Zula nie miata jakiego$ orygi-
nalnego pomystu na siebie. Owszem, Swietnie
tanczyla, jej nowa barwa glosu brzmiata intry-
gujaco; miata w sobie mnostwo pozytywnej
energii i scenicznej wrazliwosci. Ale dopiero
pod opiekg Konrada Toma wystepy Zuli przy-
¢mily sukcesy innych gwiazd kabaretu.
W pierwszej potowie lat 20. XX w. do Qui Pro
Quo warszawiacy chodzili ,na Pogorzelska”.

Czarujacai uwodzicielska

Uznany w II RP awangardowy malarz i sce-
nograf Andrzej Pronaszko tak wspominat Zule:
,Oprocz wspaniatej budowy ciala wyposazona
byla dodatkowo wyjatkowym wprost sex appe-
alem”. Pisano o niej, ze ,byla czarujaco nieprzy-
zwoita”, podziwiano jej slynne nogi i nieco
wyzywajacy wdziek nowoczesnej dziewczyny
wyzwolonej z obyczajowych przesagdow. Byla
niezrownang odtworczynia postaci dzieci. Je-
rzy Toeplitz napisatl: ,Potrafila rownie dobrze
zagrac¢ matego nieznosnego berbecia czy ba-
chora, jak i sentymentalnego podlotka. By¢
prowincjonalng pierwszg naiwng i wielkoswia-
towa uwodzicielka”. To Konrad Tom dostrzegt
w Zuli talent parodystyczny i przekonat artyst-
ke, by na tym zbudowala swéj image.

Ludwik Sempolinski tak wspominat Pogo-
rzelskaijejumiejetnosc¢ dobierania wiasciwych
Srodkow scenicznego wyrazu: kapitalnie po-
trafita uchwycic¢ psychologie dziecka i stad jej
kreacje dzieci byly niedoscignione. Wykonywa-
la przewaznie piosenki charakterystyczne,
komiczne, a mimo to potrafitla wzruszy¢ widow-
nie piosenka sentymentalng”. Pod bacznym
okiem Konrada Toma, z ktérym najprawdopo-

dobniej w 1922 r. wziela $lub,
Zula po prostu rozkwitla. Kiedy
po przedstawieniu ,Nasi suwere-
ni” wszyscy aktorzy na koniec
Spiewali, Pogorzelska przecha-
dzata sie wzdluz sceny i po
przyjacielsku parodiowala kaz-
dego z wystepujacych na scenie.
Publicznos¢ szalala. Kobiety za-
zdroscily jej stawy i pozadania,
jakie wzbudzata u mezczyzn,
panowie zas po jej wystepach
Spiewali po nocnych barach:
,Chce miec¢ dziecko z Pogorzel-
ska”. Ona jednak zwigzata sie
z Tomem, cho¢ przez jakis czas
gazety rozpisywaly sie o jej ro-
mansie z Eugeniuszem Bodo.
Najprawdopodobniej jednak
chodzilo jedynie o podtrzymanie
zainteresowania publicznosci
i prasy najlepszym duetem 6w-
czesnych kabaretéw (choc¢ np.
w serialu ,Bodo” z 2016 r. grana
przez Rome Gasiorowska Zula
nieszczesliwie zakochuje sie
w ,Bodziu”, a Konrada Toma po-
slubia, by zrani¢ niedosziego
kochanka).

Jakkolwiek bylo z tym roman-
sem, faktem jest, ze Pogorzelska
i Bodo przez lata pozostawali
w przyjazni. Dowodem na to
niech bedzie fakt, ze w 1925 r.
Bodo wraz z Konradem Tomem,
Zula, Ludwikiem Lawinskim
i Tadeuszem Olszg odeszli z Qui
Pro Quo i zalozyli wlasny teatr -
a wlasciwie pierwsza w Warsza-
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wie rewie - Perskie Oko (od 1927
r. dzialajaca jako Nowe Perskie
Oko, potem zas az do 1933 r.jako
Morskie Oko). Wsrod wspolpracownikow Per-
skiego (Morskiego) Oka byli m.in. Andrzej
Wiast, Henryk Wars, Jan Brzechwa i Julian
Tuwim. Z czasem do zespotu dotaczyta rowniez
Loda Halama. Na scenie wykorzystywano no-
watorskie rozwigzania techniczne (np. w re-
wil ,, 1000 pieknych dziewczat” przygotowano
system specjalnie ustawionych luster, dzieki
czemu widz moégt na scenie zobaczyc liczbe
tancerek obiecana w tytule przedstawienia).
Zula Pogorzelska byla w tym czasie wrecz
rozchwytywana: goscinnie grala w teatrze Ka-
zimiery Niewiarowskiej, wielkiej primadonny
warszawskiej operetki, dorywczo w kabarecie
Nietoperz, na scenach Perskiego Oka, Teatrze
Nowosci, Morskim Oku, by powrocic¢ do Qui
Pro Quo na sezon 1929/1930, na koniec zas
w Bandzie, Rexie i Cyganerii. GoScinnie wyste-
powala w wielu miastach: Lublinie, Kowlu,
Eucku, Rownem, Pinsku, Dubnie, Baranowi-
czach, Lidzie, Wilnie, Grodnie i Bialymstoku.
Podziwiala jg wiec publicznosc w catej 11 Rze-
czypospolitej. A chadzano na jej wystepy
chetnie, zwlaszcza ze $piewala skandalizujace
jak na owe czasy piosenki: ,Ja sie boje sama
spac”, ,Bo ja sie boje uty¢”, ,Ja nie mam co na
siebie wiozyc”, ,Czy pani mieszka sama”, , Ta
mala pila dzis”, ,Cala przyjemnosc¢ po mojej
stronie”, ,Maty gigolo”. Szczegdlnie interpreta-
cja tej ostatniej, czyli tanga ,Maly gigolo” zatan-
czonego i zaspiewanego przez Zule na scenie
Qui Pro Quo, wywotata niematle zamieszanie
(Pogorzelska wykonala to tango z ubranym
w smoking manekinem o jaskrawo umalowa-
nych ustach). Zula S§wiadomie prowokowata
i przetamywata drobnomieszczanskie tabu. To
ona jako pierwsza zatanczylta na scenie charle-
stona (w Perskim Oku w rewii ,Pod sukienka”,
1926 1r.). Nie miala oporéw, by z ming niewiniat-
ka Spiewac:

,Mowig o mnie stodka kokietka i pieszczotka.
Mam w zyciu wielkie wziecie,

kazdy do mnie Ignie.

Lecz mam jedna wade,



ze kiedy spac sie klade,

okropnie jakis strach nawiedza mnie.
Ja sie boje sama spac, nie wiem dlaczego.
Ja sie boje sama spac i coz w tym zlego.
Cho¢ mam pokoik wlasny i tozeczko,

w nim poduszek moc.

Gdy jestem sama, to nie zasne

przez calutka noc.

No, ija sie boje sama spad,

bo strasznie ciemno.

Ja sie boje sama spac.

Kto zasnie ze mng?

A moze pan aniolem strézem

bedzie u mych drzwi?

Ja sie boje sama spac!

Dopomoz mi.

A jesli pan nie chrapie,

mam miejsce na kanapie.

Chce mala probe zrobic z toba kilkakroc.
A czy przez sen pan gada?

No! Niech pan odpowiada!

Jesli Spisz spokojnie, do mnie chodz”.

A wszystko to wys$piewywala odziana w ska-
pe stroje, powiewajac tiulami i piorami, ekspo-
nujac swe wdzieki, zwlaszcza stynne ,nogi Po-
gorzelskiej”. Byla Swiadoma swoich atutow
i Smialo je wykorzystywala. A towarzyszaca
temu aura skandalu tylko ja bawila: na scenie
grala skandalistke i prowokatorke, prywatnie
jednak byta zwyklg kobietg - kochata swego
meza, Konrada Toma. Byla tez lubiana w Sro-
dowisku artystycznym, potrafila sie przyjaznic
nawet ze swymi scenicznymi konkurentkami,
np. z Mira Ziminska.

Choc¢ nie cenila zbytnio X muzy, za namowq
przyjaciot zgodzila sie na granie w filmach.
Zaczela w 1926 r. drobna rolg w ,Goraczce
zlota”. Dlugo sie zastanawiala, zanim podjela
decyzje o angazu w ,Niebezpiecznym roman-
sie” i ,Bezimiennych bohaterach” Michala
Waszynskiego. Troche ze wzgledu na charak-
ter, ale tez dlatego ze nie przywigzywala wagi
do kariery filmowej, Pogorzelska zgadzala sie
na niewielkie role. Nie mogta w pelni zapre-
zentowac¢ swoich umiejetnosci. Z zasady
grywata postacie drugo- lub trzecioplanowe,
jak np. sluzaca burmistrza, Helke Pichcik
z ,Ulanow, ulanéw, chlopcéw malowanych”
albo kierowniczke zakiladu dla sierot w ,Dwu-
nastu krzestach”. W sumie zagrata w zaledwie
dziewieciu filmach. Ostatnia jej filmowa rola
byt wystep w ,Kocha, lubi, szanuje” z 1934 r.,
gdzie zagrala u boku m.in. Lody Halamy i Eu-
geniusza Bodo. By¢ moze tych rél bytoby
wiecej - wszak w drugiej polowie lat 30., do
wybuchu wojny, powstalo wiele swietnych
filmow (by wymieni¢ tylko te najbardziej
znaczace, w ktorych gral zaprzyjazniony
z Zula Eugeniusz Bodo: ,Jasnie pan szofer”,
,2Amerykanska awantura”,
,Bohaterowie Sybiru”, ,Ksia-
zatko”, ,Pietro wyzej”, ,Skia-
matam”, ,Pawel i Gawel”,
JRobert i Bertrand”, ,Stra-
chy” czy ,Za winy niepopet-
nione”). Ale wtedy Zuli Pogo-
rzelskiej juz z nami nie bylo...

Niestusznie posgdzona

o syfilis

W 1933 r. byla u szczytu
stawy. Ale wiasnie tego roku
podczas wystepu w rewii
,Zjazd gwiazd” aktorka zanie-
mogta. W czasie prob do ko-
lejnych wystepow okazalo sie,
ze nie jest w stanie wykony-
wac swoich uktadow chore-
ograficznych. Zaczely sie
problemy ze stawami, koS¢mi,
innymi narzadami. Poniewaz
takie objawy byly typowe dla
czestej w tamtych czasach
choroby wenerycznej, pierw-
sza - dodajmy nietrafiona -
diagnozg lekarska byt syfilis.
Plotki szybko rozniosty sie po
warszawskich salonach. Po-
czatkowo bardzo Zle sie to
odbilo na malzenstwie Zuli.
Jednak Konrad Tom nie tylko
bezgranicznie kochal zone,
ale przede wszystkim jej ufal.
Dlatego nie opuscit Zuli, tylko

oddat ja w rece najlepszych
owczesnych lekarzy. Dia-
gnoza okazala sie druzgoca-
ca: jamisto$c¢ rdzenia krego-
wego. To rzadka i ciezka
choroba neurologiczna,
ktora pojawia sie glownie
w trzeciej i czwartej deka-
dzie zycia. W rdzeniu krego-
wym tworzg sie wypehione
plynem jamy, czego skut-
kiem sa m.in. niedowtad
konczyn, zaburzenia mowy
i polykania. Dzi$ leczona jest
operacyjnie, w tamtych
czasach lekarze dopiero
poznawali jej] przebieg
i skutki.

Postepujace problemy
zdrowotne zmusity Zule do
przerwania kariery. Wraz
Z mezem, ktory wbrew
plotkom nigdy jej nie opu-
Scit, wyjechata do wilenskiej
kliniki uniwersyteckiej na
leczenie. Mimo usilnych
staran lekarzy Zula Pogo-
rzelska zmarta w Wilnie 10
lutego 1936 r. Zostala po-
chowana na Cmentarzu
Powazkowskim w Warsza-
wie (kwatera 125-1-9), a na
jej pogrzeb przybyly tlumy
wielbicieli.

To byl prawdziwy cios dla
Konrada Toma, po ktorym
artysta juz nigdy sie nie
otrzasnal. Zula byla miloscig
jego zycia - doskonale sie
uzupeiniali zaréwno na

hally
. - *
. -

scenie, jakiw domu. Gdy je;
zabraklo, rzucit sie w wir
pracy. A ta od zawsze byla

jego druga pasja.

Autor skeczu ,,Sek”

Konrad Tom do kabaretu Qui Pro Quo trafit
juz w 1919 r. Ten warszawiak z urodzenia (9
kwietnia 1887 r.) w owym czasie byt znany
w Srodowisku artystycznym jako autor tekstow
skeczy, piosenek, a takze aktor i konferansjer.
Stynatl z wybitnej inteligencji (znal biegle kilka
jezykow) i ogromnego poczucia humoru - za-
rowno stownego, jak i sytuacyjnego. Jego
przyjaciele we wspomnieniach podkreslali, ze
co prawda bywat cyniczny, ale zawsze eleganc-
ki, spokojny, z krytycznym i refleksyjnym na-
stawieniem do zycia. Jego kultura stowa, bo-
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+W pierwszej potowie lat 20. XX w. do Qui Pro Quo warszawiacy chr.::dzili
w,na Pogorzelska”

gate wnetrze i wielka serdecznosc przyciagaly
jak magnes.

To wiasnie Konradowi Tomow1 stolica za-
wdzieczala ,powstanie pierwszej rewii nasla-
dujacej wzorce stynnego Casino de Paris. Latem
1924 r. wyrezyserowal w Teatrze Nowosci
pierwsza warszawska rewie w »paryskime«
stylu. Nosita tytul »Pipman szaleje« (...) Tom byl
jednym z najstynniejszych ludzi polskiego ka-
baretu okresu miedzywojnia. Zawdzieczal to
nie tylko talentowi aktorskiemu, wszechstron-
nosci w teatralnym fachu, ale i stylowi bycia.
Niezwykle wytworny i przystojny, uwazany byt
za teatralnego arbiter elegantiarum. Ten sce-
niczny wizerunek wykorzystywatl z powodze-
niem na scenie. Byl niezrownanym odtworca
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rol elegantow, nie tylko na
scenkach kabaretowych, ale
i w operetkach. Jego druga
specjalnoscia byly typy zy-
dowskie. Tom obok Jozefa
Ursteina, Ludwika Lawin-
skiego i Kazimierza Kru-
kowskiego byl jednym
z najwybitniejszych akto-
row specjalizujacych sie
w szmoncesie - specyficz-
nym gatunku humoru posit-
kujacym sie zydowska ma-
droscia, zamitlowaniem do
paradoksow i wykorzystuja-
cym jako potezny srodek
komizmu polszczyzne za-
prawiong zydowska skilad-
nia. Nie tylko wystepowat
w takich skeczach - byl
takze ich autorem. Wiele lat
po wojnie Edward Dziewon-
ski i Wiestaw Michnikowski
na scenie stynnego kabaretu
Dudek przypomnieli jedno
ze szmoncesowych arcy-
dziel Toma - stynny dialog
»Sek«” (Tomasz Moscicki,
Culture.pl/pl/tworca/kon-
rad-tom). Pierwotnie skecz
wykonywany byl w Perskim
Oku przez Toma oraz Lu-
dwika Lawinskiego, praw-
dopodobnie od 1926r.

Gdy wybuchta II wojna
Swiatowa, Konrad Tom
znalazt sie we Lwowie, gdzie
byl kierownikiem, rezyse-
rem i aktorem polskiego
Lwowskiego Panstwowego
Teatru Miniatur prowadza-
cego takze dziatalnosc¢ ob-
jazdowa na ziemiach zagar-
nietych przez Zwiazek So-
wiecki (wraz z nim pracowal m.in. Eugeniusz
Bodo, ktorego niestety 26 czerwca 1941 r.
aresztowato NKWD, co - jak wiemy - skonczy-
lo sie Smiercig aktora w kotlaskim lagrze 7
pazdziernika 1943 r.).

Tom wystepowal w zespole dzialajacym
przy Armii Polskiej w ZSRR, a od 1942 r. wraz
armiag Andersa wyruszyl na Bliski Wschod,
z ktorg dotart az do Wioch. Po wojnie wyemi-
growal do Stanéw Zjednoczonych, gdzie
,W Los Angeles wykonywat dorywcze prace
jako konsultant do spraw polskiego i zydow-
skiego folkloru w hollywoodzkich wytwor-
niach filmowych i stacjach telewizyjnych.
Ostatnie lata zycia Konrada Toma zaznaczyty
sie bieda. Wladze komunistyczne powojenne]
Polski za odmowe powrotu do
kraju, chcac upokorzy¢ Toma,
w 1948 r. odebraly mu polskie
obywatelstwo - Tom podzielit los
innych emigrantéw: Mariana
Hemara, Kazimierza Krukow-
skiego oraz Fryderyka Jarosy’e-
go. Zmart 9 lub 13 sierpnia 1957 .
w Los Angeles i tam pochowano
go na cmentarzu Hillside Memo-
rial Park” (cyt. j.w.). Dzieki stara-
niom Krystyny Dubrowskiej,
Ktora zorganizowata u przyjaciot
zbiorke pieniedzy na pogrzeb
ubogiego artysty, Konrad Tom
zostal pochowany we wilasnej
kwaterze, a nie w zbiorowej mo-
gile miejskiej biedoty. Na ptycie
nagrobnej wyryto napis: ,Belo-
ved and revered as Artist and
Man” - ,Ukochany i czczony jako
artysta i czltowiek”.

Skecz Konrada Toma, zatytuto-
wany ,Sek”, po latach zyskal nie-
Smiertelng popularnosé¢ dzieki
Edwardowi Dziewonskiemu,
ktory w zalozonym w 1964 r. ka-
barecie Dudek wykonywal go
wraz z Wiestawem Michnikow-
skim. Jak czytamy w tekscie ,Le-
gendarny szmonces Konrada
Toma” (,Rzeczpospolita”, 9
sierpnia 2012r1.), ,Taki skecz trafia
sie raz na sto lat” - mawial Dzie-
wonskiipowtarzal za Wieslawem
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+Konrad Tom, Zizi Halama (siosfra Lody) oraz Zula Pogorzelska na Balu Mody w Hotelu Europejskim w Warszawie,
styczen 1930 r.

Gotasem: ,Dzieki »Sekowi« beda
nas pamietali”.



