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Scena zbiorowa

B Legendarny sukces teatralny Czechowa to

wystawiona wspolnie z Konstantym Stanistaw-

skim Mewa (po wczesniejszej porazce insce---

nizacyjnej w Teatrze Aleksandryjskim w Pe-
tersburgu) w Moskiewskim Akademickim Tea-
trze Artystycznym w 1898 roku. Realistyczna
konwencja, psychologiczna gra aktorska, no-
wy typ Inscenizacji i pracy nad rolga, teorety-
zowane i praktykowane przez Stanistawskie-
go, okazaly si¢ wowczas najdoskonalszymi
narzedziami do wystawiania dramatow Cze-
chowa. Artysta we wczesniejszych pismach
odrzucal niejako rosyjski teatr. Obserwowat
g0, swego czasu satyrycznie komentowat, kry-
tycznie odnosit sie do zachowan aktoréw i kon-
wencjonalnosci inscenizacji. Ale jego drama-

ty — poza tym, ze przynosity nowosci formal-
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ne — byty rowniez komentarzem do rosyjskie;
rzeczywistosci spolecznej przetomu wiekow.
Zarowno jego proza, jak i sztuki teatralne od-
dawatly ducha tamtych czasow. Dariusz Star-
czewski wszystko to porzucil. Wyrwat Trzy sio-
stry z ich teatralnej przesziosci i zastapit ja
lgkami, tesknotami i pragnieniami terazniej-
szosci (i niedalekiej przyszloéci). Kontekst
wspolczesny Czechowowi zamienil na wspol-
czesny sobie — to $wiat w dobie rozwoju tech-
nologii, alternatywnych rzeczywistosci, wir-
tualnych awatarow.

Akcja spektaklu rozgrywa sie w blizej nie-
okreslonej przyszlosci. Skromng scenografie
tworzg metalowe tawki przy scianie, dwa te-
lewizory zawieszone powyzej nich, przezro-

czyste plastikowe krzesto na $rodku. Scena

jest przedzielona metalowymi pretami, ktore
udajg niewidzialng sciane. Za nia znajduja sie
drewniane krzesta i zegar na $cianie. Stroje
odzwierciedlajg niejako przynaleznos$¢ boha-
terow do konkretnych obszarow swiata ze-
wnetrznego. Wigkszos¢ mezczyzn — zwigza-
nych z petnieniem waznych funkgji wojskowych,
dobrze urodzonych - ubrana jest w wysokie
buty i ciemne swetry, réznigce sie w detalach
(wszyciem zamkow). Wygladaja jak czlonko-
wie tej samej armii na przepustce. Andrzej
(Jakub Redziak), jako reprezentant $wiata na-
uki, przypomina wspoélczesnego nerda — w ko-
szuli, sweterku i okularach. Olga (Anka Gra-
czyk), jako najstarsza, jedyna pracujaca sio-
stra, nauczycielka, petnigca pozniej funkcje dy-

rektorki, nosi dopasowany zakiet i spodnie.



Masza (Patrycja. Dgbrowska) w eleganckiej
sukience, na wysokich obcasach, wyniosta,
szuka s1wqugn ﬁif&jsca w zyciu, ktérego nie
znalazla u boku Kulygina (Pawet Okraska).
Irina (Anna Siek), najmlodsza z siostr, prze-
bywa wcigz w $wiecie zabawy, ubrana w sp6d-
niczke, bluzke i futerkowa kamizelke, z toreb-
k3 na ramieniu i smartfonem w reku, ktérego
ciggle uzywa, dokumentujac wydarzenia wo-
kot lub fotografujgc sama siebie. Natasza (Ka-
rolina Chapko) najczesciej zmienia stroje. Naj-
pierw pojawia si¢ w przezroczystym plaszczy-
ku. Przypomina wtedy Zhore, androidke wy-
produkowang i szkolong na zabojczynie z Lowcy
androidéw Ridleya Scotta. Rezyser zadbal o to,
zebySmy rozpoznali ten cytat — w jednej ze scen
Natasza oglada na ekranie fragment filmu,
wktérym Rick Deckard $ciga androidke. W p6z-
niejszych scenach akcentowana jest jej fizycz-
nos¢, pojawia sie w bieliznie lub przylegajacym
do ciala body.

Trzy siostry Starczewskiego

muzyke ze smartfona, chcgc wprowadzié na-
strojowa atmosfere. Uzyskany efekt jest odwrot-
ny od zamierzonego, bohater wprowadza raczej
poczucie zenady niz intymnosci. Urzadzenia
elektroniczne posrednicza wrelacjach miedzy
bohaterami, nie pozwalajgc na czystg obecnosé.

Starczewski zdecydowatl sie poszerzy¢ (i tak
juz obszerng) ilos¢ osob dramatu. Wprowadzit
duchy Ojca (Dariusz Starczewski) i Matki (Ur-
szula Grabowska) rodzenstwa Prozorowéw. Po-
stac Ojca przypomina o uplywajagcym czasie.
Od rocznicy jego $mierci (i imienin Iriny)
rozpoczyna si¢ dramat Czechowa - to tesknota
za Moskwa, ktorej on niejako jest znakiem,
zatruwa mysli i pragnienia siostr. Starczewski
w tej roli pojawia si¢ na scenie zaledwie kilka
razy, zawsze w ten sam sposob: w bialej koszu-
li wyjetej ze spodni, w rozwiazanych butach,
ciezkimi krokami kroczy w strone zegara,

przekreca wskazowki i wychodzi z pokoju.

Matka pojawia sie czesciej, w przeciwienistwie

Podobnie jak Natasza w dramacie Czechowa przejmuje

kontrole nad kolejnymi obszarami zycia rodzeAstwa,

w koncu zyskujgc petnie wiadzy — tak w krakowskim
spektaklu to sztuczna obecnos¢ zdaje sie przejmowac
kontrolg nad obecnoscig prawdziwg, cielesna,

prywatna.

W Swiecie wywiedzionym z science fiction,
opanowanym przez technologie i wirtualng
rzeczywistosc, rozgrywa si¢ dramat Czecho-
wa. Niemozliwos¢ rozdzielenia fizycznej obec-
nosci od jej wirtualnej alternatywy zostaje za-
znaczona w projekcjach na dwoch ekranach
zawieszonych na $cianie. To na nich oglagdamy
kadry z zycia kolejnych postaci: zaréwno z ich
przeszlosci, jak i z dziatan réwnoleglych do tych
wykonywanych w przestrzeni sceny. Voyeu-
ryzmu dopuszcza si¢ kazdy bohater drama-
tu, podgladajac innych. Ekran telewizora po-
kazuje Andrzeja pochlonietego swoim uza-
leznieniem - nie hazardem (jak w dramacie
Czechowa), a grami komputerowymi. Natasza,
w swym wyrafinowaniu az nieludzka, z wlas-
nym dzieckiem nawigzuje relacje za posred-
nictwem ekranu. Przez zestawienie jej z an-
droidka, czgste zmiany strojow i chlodne re-
lacje z postaciami, bohaterka wydaje sie blizsza
elektronicznym urzadzeniom i wirtualnosci
anizeli ludziom. Wierszynin decydujjc sie na
zblizenie i wyznanie uczu¢ Maszy, odtwarza
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do Ojca porusza si¢ po pokoju, siada obok bo-
hateréw, najczesciej zajmuje miejsce przy oknie.
Ojciec zdaje sie¢ wyznacza¢ rytm przedstawie-
nia, przekrecajgc wskazowki zegara, przenoszac
bohateréw w przyszlo$¢. Nie wchodzi w inter-
akcje z innymi postaciami. Matka przytula
corki, obserwuje wydarzenia z udziatem jej
dzieci. Oprocz tego, ze rodzicie przynosz ze

~-s0bg pamie¢ o Moskwie i przeszlosci boha-
L

terow dramatu, okazuja sie réwniez uosobie-
niem anachronicznych, jednak wcigz zywych
modeli rol spolecznych przypisanych kobietom
1 mezczyznom. Ojciec, mimo Ze nieobecny, de-
cyduje o przebiegu zycia corek. Matka, row-
niez jako duch, probuje wzbudzi¢ emocjonal-
nosc i troske przede wszystkim w najstarszej
zsiostr — Oldze (to ja przytula w jednej ze scen).

To wszystko jednak na nic si¢ nie zdaje.
Swiat Trzech siéstr w rezyserii Starczewskiego
jest pozbawiony zywych emocji. Najbardziej
dynamiczna wydaje sie scena, w ktérej An-
drzej wyznaje uczucia Nataszy ubranej w prze-
zroczysty plaszcz, pod ktérym ma tylko bie-
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lizng — przy przygaszonym $wietle przysula
glowe do jej tona. Uczucia sprowadzone zo-
stajg tu do dzikiej namietnosci pobudzonej
dzigki fizycznej atrakcyjnosci bohaterki. Tak
jak wizualnos¢ i wirtualno$é¢ zawtadnely in-
terpretacjg Starczewskiego, tak cielesne wa-
lory Nataszy decyduja o jej roli w zyciu Andrze-
ja, a on sam okazuje si¢ uzaleznionym od gier,
nieudolnym Zyciowo, nastawionym na zaspo-
kojenie najbardziej prymitywnych potrzeb
mezczyzng, ktory w dodatku zaprzepascil swoj
naukowy potencjal.

Ostatnia scena przedstawienia to dystopij-
na wizja swiata bez dotyku i obecnosci. Boha-
terowie stoja nieruchomo w przestrzeni sceny
ze sztywnymi opaskami na oczach. Na ekra-
nach ogladamy scene pozegnania Maszy i Wier-
szynina (Grzegorz Kli$), ktora jest niejako
projekcja dzialan podjetych przez bohateréw
dramatu Czechowa - jednak nie odbywa sie
rzeczywiscie, ogladamy jej wirtualne przetwo-
rzenie. Jedyng postacia, ktora sie porusza i nie
ma zastoni¢tych oczu, jest Natasza. To ona zo-
stala utozsamiona z technologia skierowana
przeciwko ludziom, stworzong do destrukcji
znanego im Swiata. Tutaj zdaje sie konkretyzo-
wac mysl doktora Czebutykina (Bohdan Gra-
czyk), ktora stala si¢ swoistym mottem spek-
taklu, zamieszczonym na stronie internetowej
teatru: ,,Nasnie ma, niczego na $wiecie niema,
w ogole nie istniejemy...”. Starczewski, zainspi-
rowany myslg posthumanistyczna, mariaza-
mi sztuki i technologii, zdaje sie interpretowa¢
te stowa zgodnie z aktualng refleksja o domi-
nacji $wiata wirtualnego. Podobnie jak Na-
tasza w dramacie Czechowa przejmuje kon-
trole nad kolejnymi obszarami zycia rodzen-
stwa, w koncu zyskujac pelnie wladzy - tak
w krakowskim spektaklu to sztuczna obecnosé
zdaje si¢ przejmowac kontrole nad obecnoscia
prawdziwa, cielesng, prywatna.

Wirtualnos¢, roboty i urzadzenia, ktore
kontroluja migdzyludzkie relacje — to zaska-
kujace odczytanie sztuki Czechowa. Ciekawa
antytezg dla tak prowadzonej mysli dramatur-
gicznej jest sama sytuacja spotkania publicz-
nosci z aktorami — w niewielkim pokoju na
Starowislnej ss, ktory stal sie sceng mieszczaca
zaledwie trzynastu gosci. Fizyczna obecno$¢
aktorow i publiczno$ci w kameralnej przestrzeni
Sceny Pokdj decyduje o samym wydzwieku
spektaklu, ktéry — §wiadomie lub nie - oka-
zuje si¢ optymistyczny i utopijny w swej pro-
stocie. Teatr bowiem, a ten w szczegdlnoéci,
zapewnia spotkanie czlowieka z czlowiekiem,
po prostu. M



