Teatr

Warszawa

06-19
M./ Nro

72

PRZEGLAD / RECENZJA

Przez nie-miejsca
do utopil

AUTOR: KAROLINA ROSPONDEK

Rezyserka Judyta Bertowska w projekcie Mazagan. Miasto

w taki sposob eksperymentuje z opowiesScig o budowaniu domu
pDOSzUKiwaniu swojego miejsca na ziemi,
czen przenieSC wprost na widza.

Nna obczyznie, utracie |

by czesC tych dosSwiac

B Sredniowieczne miasto twierdza Mazagan
zostalo wzniesione przez Portugalczykow na
zachodnim wybrzezu Maroka dla ochrony przy-
bywajacych z Europy kupieckich statkow. Za-
szczepieni na tkance obcego kontynentu miesz-
kancy zyli wspomnieniem swojej dawnej oj-
czyzny, ktorej Swietno$¢ z czasem zaczela pod-
upadac. Chwiejne status quo tego dziwnego
tworu administracyjnego utrzymywalo sig
do czas6éw o$wiecenia. Wreszcie, pod wptywem
kryzysu politycznego i gospodarczego w Por-
tugalii oraz w samym Mazaganie, twierdza
stala si¢ celem wojsk marokanskich. Miesz-
kancy ewakuowali si¢ na statkach, by po prze-
plynigciu Atlantyku zalozy¢ miasto Mazagan
w Brazylii. Tak w telegraficznym skrécie moz-
na stresci¢ tlo historyczne tekstu Mazagan.
Miasto Beniamina Bukowskiego i spektaklu
w rezyserii Judyty Berlowskiej. Celowo nie po-
Swigcam faktom historycznym wiele miejsca,
poniewaz opowies¢ o ,,miescie, ktore przepty-
neto Atlantyk” jest dla twércow jedynie pre-
tekstem do rozwazan na temat tozsamosci za-
korzenionej w przestrzeni. To przestrzen gra
tu gléwnag role; przestrzer rozumiana metafo-
rycznie jako ,,miasto” czy ,,dom”, a takze jako
granica miedzy tym, co publiczne, a tym, co
prywatne.

Tworcy szukali inspiracji w do$wiadczeniach
rezydentdw nietypowych ,,doméw”. Wcho-
dzac m.in. do torunskiego zakladu karnego,
domu pomocy spolecznej oraz domu dziecka,
metodami pedagogiki teatru pytali rezyden-
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tow o kwintesencje domu. Przestrzenie takie
mozna uznac za nie-miejsca w duchu definicji
Marca Augé; nacechowane poczuciem tym-
czasowosci, posiadajace nie mieszkancow, lecz
rezydentow, uzytkownikéw przestrzeni, kto-
rzy maja lub mieli swoje prawdziwe domy
gdzie$ indziej, chocby w wyobrazni. Jednak
dluzsza egzystencja w nie-miejscu psychicz-
nie wyniszcza czlowieka, uniemozliwia mu
normalne funkcjonowanie i budowanie za-
lazkoéw — nawet prowizorycznej — wspolnoty.
Przestrzenie te wymagaja oswojenia, by ich
uzytkownik mogt si¢ w nich zadomowi¢, czy-
li stac si¢ pelnoprawnym mieszkancem. Oso-
biste pamiatki, bibeloty, dziecigce rysunki na
scianie czy kwiatki w doniczce stajg si¢ wtedy
artefaktami, za pomoca ktorych mozna prze-
ksztalci¢ nie-miejsce w miejsce. Uczestnicy
warsztatow z tworcami spektaklu dzielili si¢
takze pozamaterialnymi sposobami oswajania
przestrzeni, takimi jak osobiste rytualy wynie-
sione z domu, wstawanie o okreslonej porze
dnia czy Spiewanie piosenek kojarzonych z cza-
sem dziecinstwa. Wypowiedziami uczestni-
kow warsztatow inkrustowany jest caly spek-
takl -

legajace si¢ na poczatku, to w rozdawanych

pojawiaja sie to jako glosy z offu roz-

widzom listach rzeczy niezb¢dnych do zbu-
dowania miasta. Fotografie dzieci z domu
dziecka rozstawiajg aktorzy na stolikach i pol-
kach, zadomawiajgc si¢ w przestrzeni scenicz-
nej. Impresje zebrane podczas spolecznych
konsultacji zastapily odautorskie spostrze-

zenia samego Bukowskiego — ktory rowniez
bral udzial w warsztatach organizowanych
przez Teatr Horzycy.

Forma spektaklu jako kameralnego dziefa,
ktore mozna zaprosi¢ do prywatnego mieszka-
nia, na szostke aktoréw, rekwizyty w waliz-
kach i sciezke dZzwigkowa odtwarzang z prze-
no$nych magnetofonéw, wynika bezposred-
nio z jego nomadycznej tematyki oraz metod
zbierania inspiracji. Mazagan zadomawia sie
podczas premiery we wnetrzu torunskiej ka-
wiarni ,,Pers”. Aktorzy siadaja na krzestach
otaczajacych stol, wyznaczajacy centrum ,,sce-
nicznej” przestrzeni. Zachecaja widzow, by zaj-
mowali miejsca dookota stotu, przyzwyczaja-
jac ich tym samym do braku klasycznego po-
dziatu na scen¢ i widownig i odbioru spekta-
klu w bezposredniej bliskosci tworcéw. Z po-
czatku ich gesty wobec widza sg nieinwazyjne
i przyjazne: podanie reki, zapraszajace odsu-
nigcie krzesta i usmiech. Dzigki temu pierw-
sz3 cz¢SC opowiesci 0 Mazaganie oglada sie
jak basn. Jednak widz jest z poczucia bezpie-
czenstwa systematycznie feskuteczme wyry- <
wany. W scenie obiadowej aktorzy najpierw
rozdaja widzom talerze i tyzki i nalewajg im
prawdziwg zupe¢ - tylko po to, by za chwile
uczyni¢ ich $wiadkami bardzo prywatne;
malzenskiej awantury, w dodatku z watkiem
kwantowym w tle. Swietnie przeprowadzona
jest rowniez scena, w ktorej Wojciech Jawor-
ski oraz Joanna Rozkosz zaczynaja sie odda-
wac zmystowym uniesieniom w rytm gloénej
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elektronicznej muzyki. Aktorzy nie musza
wcale zdejmowac ubran - szok u widza bierze
si¢ nie z samego faktu naglego wprowadze-
nia erotyki, lecz z tego, ze dzieje sie ona do-
stownie przed jego nosem. Aktorzy na wiszg-
ca w powietrzu konsternacj¢ reaguja wyzywa-
jacym lekcewazeniem i zaczynajg tarzac si¢
na stole, zanoszgc si¢ smiechem. ,,To jest nasza
przestrzen, nie przejmujemy si¢ zadnym obu-
rzeniem’ — zdajg sie mowic tym zachowaniem.
Widz wpada w ostupienie, zdajac sobie sprawe
z tego, ze poczatkowe uprzejmosci ekipy aktor-
skiej stuzyly nie tyle ustaleniu zasad wspotist-
nienia w jednej przestrzeni, co uspieniu jego
czujno$ci. Kompletne wyrugowanie pozycji
widza i szacunku do jego odczuc w tej scenie
okazuje sie metaforg... wojny i uraty schronie-
nia przez mieszkancow Mazaganu. Wyobra-

zam sobie, jak mocno moze ten gest wy-

s o ' 1. = .
brzmteé nie w przestrzeni kawiarni, a w ff¥y-

watnym mieszkaniu, z finiszem na stole, przy
Ktorym je si¢ rodzinne obiady.

Aktorzy z rowna czuloscia traktuja opo-
wiesci torunian uzyte w materiale zrodlo-
wym spektaklu, jak i mikrohistorie postaci
przewijajace sie przez dramat. Kazdy z zespo-
tu jest anonimowym narratorem, na potrzeby
chwili wcielajagcym sie w figury bedace $wiad-

kami upadku miasta Mazagan. Poiawiaia sie
] &
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wiec miedzy innymi szalony krdl Jozef I (li-
ryczno-absurdalny Niko Niakas) i manipulu-
jacy nim Markiz, oraz zapatrzeni w siebie
komendanci sprawujacy wladze w miescie.
Oprécz wspomnianych juz wezesniej Rozkosz
i Jaworskiego na szczegdlng uwage zastugu-
ja Anna Magalska, zwlaszcza we fragmencie
Poematu o zburzeniu Lizbony Voltaire’a, oraz
niezwykle energetyczna Mirostawa Sobik.
Energia zespolu, jego czujnos¢ na siebie
nawzajem oraz na widza jest spoiwem spek-
taklu, pozwalajgcym na blyskawicznag zmia-
ne nastrojow, od liryzmu, przez satyre, do
trzymania widza w opresji, co jest fagodzone
ponownie liryzmem. To wlasnie dzieki tej
energii drobne niedociggniecia techniczne,
takie jak nie dos¢ ptynne ogrywanie rekwi-
zytow, nie skupiaja na sobie uwagi. Wyjat-
kiem zdaje si¢ tu scena ,,prasowego” komen-
tarza Arkadil" Luzytanskiej. ,,Débatujemy
o literaturze, piszemy eklogi, zwalczamy ba-
rokowg ozdobno$¢” - glosza aktorzy, opasu-
Jac przestrzen gry zlotymi zwojami, po kto-
rych przesuwaja sie zabawne prasowe na-
glowki opisujace sytuacje osiemnastowiecz-
nej Portugalii. Poza skojarzeniem z paskami
informacyjnymi znanymi z telewizji publicz-
nej, zwoje nie wnosza do sceny zbyt wiele

(moze inny bylby efekt, gdyby ,,paski” opasy-
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waly takze publicznosc?) i wydaja sie przeszka-
dzac aktorom.

Dzigki intensywnosci gry i omawianym eks-
perymentom na widzu publicznos¢ pod ko-
niec niewiele ponadgodzinnego spektaklu dzie-
li z mazaganczykami poczucie dobijania do
brzegu po meczacej podrozy. Koncowe stowa
dramatu wybrzmiewaja gorzko: oto wygnani
Portugalczycy beda musieli podporzagdkowac
sobie kolejnag grupe - nie muzulmanéw, nie
mieszkancoOw swojego miasta, nawet nie lu-
dzi z publicznosci — tym razem beda to In-
dianie, w kolejnym krwawym rozdziale histo-
rii. Zachwyceni perspektywa odbudowy mia-
sta, nie zwazaja na kwestie tubylcow, zbywa-
jac ja kurtuazyjnym ,nie szkodzi!”. W poszu-
kiwaniu kolejnej utopii, ktorej wizja wznosi
do gwiazd, siegng zndw po przemoc. Ale to
samo zrobili przeciez jako autorzy spektaklu,
bezczelnie budujgc sceny na dyskomforcie
widza. Mimo wszystko uwazam, ze dla takie-
go efektu warto bylo poswiecic te kilka minut

niepokoju. M
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