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« Mateusz Ciupka

Jesli proporcja
micdzy WIZJA rezysera
a VIUZYKA jest
zaburzona, dostajemy
cOs nicnaturalnego,
krzvwe zwierciadlo.
Moje doswiadczenie
pozwala mi rozmawiac
7 tworcami
po PARTNERSKIU.
Rozumiem zarowno
aspekt TEATRAINY.
jak i MUZYCZNY

’) ateusz Cilupka: Powraca pan do Opery
Krakowskiej po 15 latach. To w tym te-
atrze plerwszy raz samodzielnie poprowa-
dzii pan duze sceniczne dzielo - Dziadka

do orzechdéw w 1999 roku.

Piotr Suikowski: Debiutowalem tu krot-
ko po studiach dyrygenckich. To byla wielka
Szansa, aby ze swietnym zespolem wiele sie
nauczyC¢ — warsztatu, organizacji, planowa-
nia, zarzgdzania roznymi dzialami. Opera
to ztozona instytucja i trzeba wlozy¢ sporo
pracy, aby dzieto zaistniato na scenie. Wtedy
jako miody czlowiek uswiadomilem sobie,
jak bardzo to wszystko jest wazne.

Mam wrazenie, ze przez 11 lat w Filharmonii
Warminsko-Mazurskiej w Olsztynie troche
tesknit pan za operg. Ten Zzywiol jest panu
blizszy niz filharmoniczny?

Trudno powiedzied, czy blizszy, ale dobrze
si¢. w nim czuje. Wychowywalem sie bli-
sko opery, stawialem tam pierwsze kroki
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zawodowe. Opera fascynuje mnie réwniez jako
miejsce. Znam ja od srodka. Kulisy mnie nie
zaskakuja. Planowanie jest oczywiscie inne
niz w filharmonii, cho¢ w gruncie rzeczy efekt
ma byc¢ taki sam - najwyzszej proby produkcja
artystyczna.

W repertuarze Opery Krakowskiej wciagz sa
spektakle z czasow, gdy pan w niej dyry-
gowai 1 byi kierownikiem artystycznym, jak
chocby Tosca w rezyserii Laco Adamika. Chce
pan zdjaC z afisza to, co moglo juz sieg

opatrzyc?

Oczywiscie znam i pamietam wiele przedstawien
Opery Krakowskiej, takze tych najnowszych.
Tosca to udana produkcja, prezentowana od wie-
lu lat. Jesli spektakl jest dopracowany i dobrze
wykonywany, nie widz¢ powodu, aby go zdej-
mowac. To, na czym mi zalezy, to marka Opery
i jak najwyzsza jakosc¢.

Czym ma by¢ Opera Krakowska, ktdra wciaz
stol W rozkroku miedzy tradycjonalizmenm
leatru im. Siowackiego a obecng nowoczesna
sledzibga?

Uwazam, ze Opera nie musi wybiera¢ miedzy
nowoczesnoscig a tradycjonalizmem - mozna
to polgczyc, prezentujac zréznicowane pro-
dukcje. Co wigcej, nie zapominajmy o edu-
kacji — przedstawieniach dla dzieci, angazowaniu
do pracy miodych artystow. Waznym elemen-
tem sg dziatania nastawione na promocje Opery
Krakowskiej poza jej siedzibg. Zache¢my do kul-
tury nie tylko mieszkancéw Krakowa, lecz takze

turystow. Marka musi by¢ rozpoznawalna — sko- -

jarzmy miasto z opera.

Wiele osob odwiedzajacych Krakéw, mija-
Jac Teatr im. Stowackiego, mysdli, ze to jest wia-
snie Opera, bo przepych i wyglad kojarza sie
z teatrem muzycznym. Czy da sie tam wrdcié
z pewnymi klasycznymi produkcjami? To bedzie
temat moich rozmoéw z dyrektorem tej instytu-
¢ji. Wiem, ze takie pomysty byly realizowane
w ostatnich latach na festiwalach.

Opera rezyserska czy przede wszystkim mu-
zyczna? Uwspbiczesnienia czy tradycyj-
ne inscenizacje? Jak pan odnajduje sie
W operowych roznicach zdan?

Dobrym okresleniem jest ,teatr operowy”,
czyli w moim przekonaniu co$, co laczy
w odpowiednich proporcjach pomyst rezy-
serski i to, co w operze tak samo wazne,
a moze wre¢cz wazniejsze, czyli muzyke.
Jesli ta proporcja jest zaburzona, dostaje-
my co$ nienaturalnego, krzywe zwierciadto.
Moje doswiadczenie pozwala mi rozma-
wiac z tworcami po partnersku. Rozumiem
zarowno aspekt teatralny, jak i muzyczny.
Jesli chodzi o0 uwspolczesnienia — sam biore
udzial w takich produkcjach. Jesli to wizja ze
smakiem, ktéra nie gubi warstwy muzycz-
nej, czesto publicznos¢ wychodzi z zupehie
nowym odbiorem dobrze znanego tytuhu.
To jest duza wartos¢. Lubie wysoko pod-
nosic poprzeczke. Doceniam prace z ludz-
mi, ktorzy maja pasje, bo gdy ona jest, two-
rza si¢ rzeczy niezwykle, ktore przestaja by¢
rzemiostem, a stajg sie sztuka.

Bedzie pan pierwszym od wielu lat dyrek-
torem naczelnym, ktdéry jest jednocze$nie
czynnym dyrygentem. W Operze Krakowskiej
dotychczas obowigzywal podzial na dyrek-
tora naczelnego i kierownika artystyczne-

go. Chce pan poigczyé oba te stanowiska?

Konkurs ogloszony zostal na dyrektora
naczelnego, ktorego glownym obowiazkiem
jest zarzadzanie instytucjg. Moje dotych-
czasowe doswiadczenie podpowiada, ze
mam tatwosc radzenia sobie z zagadnienia-
mi administracyjnymi, cho¢ oczywiscie licze
na zespot, jego wiedze i na wspétpracowni-
kow. Jesli chodzi o sprawy artystyczne, to
procz osobistego zaangazowania, przewidu-
)¢ zapraszanie artystow z zewnatrz, dbajac
0 rozwoj zespotu z niezbednym powiewem
Swiezosci.

Wwspoipraca z dyrygentami z innych oérod-
kOw jest sprawg oczywista, bo czesto wy-
maga tego dana produkcja. Pytam, czy
chce pan utrzymaé¢ stanowisko kierownika
artystycznego?

Jest za wczesnie, abym mogt odpowiedzied
na to pytanie. Musz¢ najpierw zapoznad
si¢ z planami, ktore zostaly juz nakreslone.
Zobaczymy, czy sa zbiezne z celami i moja
wizj3a artystyczna.

Panska wygrana w konkursie jest sSprawag
Swiezg. Ogioszenie nastgpilo 15 czerwca,
a stery przejmie pan juz od przelomu
wrzesnia i pazdziernika. Czy nie uwaza
pan, ze brakuje okresu przejsciowego?

Ma pan racje. W wyniku tak szybkiej zmia-
ny mam ograniczony wpltyw na sezon arty-
styczny, w Kktorym rozpoczynam prace,
a przeciez za niego odpowiadam. Zrzesze-
nie Filharmonii Polskich, w ktérym dziatam,
bardzo cze¢sto podnosito ten temat i stara sie
wypracowac model wydluzenia okresu przej-
Sciowego na rok przed zakoniczeniem pracy
ustepujacego dyrektora. Jest to uzasadnio-
ny mechanizm, stosowany na $wiecie. Szcze-
golnie jest on potrzebny w teatrach opero-
wych, w ktorych plany artystyczne tworzy sie
z wieloletnim wyprzedzeniem. ——

Fot. Adam Radek /dzieki uprzejmosci
Filharmonii Warmirnisko-Mazurskiej w Olsztynie




