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rapremiera opery Witolda®Ru-
P dzinskiego ,,Chlopi”, zapr@gen-
towana w ramach uroczystych
obchodéw XXX-lecia Polski Eudo-
wej przez warszawski Teatr Wielki,
stala sie niewatpliwie jednym z waz-
niejszych wydarzen w dziejach pol-
skiego powojennego teatru muzycz-
nego. Tego wieczoru nasza niezwyk-
le skromna literatura operowa po-
wiekszyla - sie - o pelnospektaklowe
dzielo, utrzymane w charakterze par
excellence narodowym. Repertuar
© warszawskiego teatru, ktory w ostat-
nim trzydziestoleciu zawieral zaled-
wie pieé dziel duzego formatu au-
torstwa naszych rodzimych twor-
cow, wzbogacil sie o nowa pozycj'e,
stanowigcg niezbedny pomost do wy-
stawiania w przyszloéci oper awan-
gardowych, a publiczno$é¢ otrzymata
barwne widowisko, ktére z pewno-
Scig cieszy¢ sie bedzie duzym i w
pelni zastuzonym powodzeniem.
Dzi$, kiedy wszystkie emocje ma-
my juz poza soba, warto rozpoezaé
prapremierowg relacje od opisu nie-
powtarzalnej atmosfery, jaka towa-
rzyszyla narodzinom tego dziela i je-
go realizacji scenicznej.
Opowiadal mi kiedy§ pewien zna-
ny krytyk historyjke o polskim piek-
le, w ktérym rodzime diably pla-
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Boguslaw Kaczyiiski o : ¢ ; ; ! o ; ' wigc sig we wrzgcej smole, zyjg bez-

»Chtopi” — masza skromna literatura operowa powiekszyla sie o. pelnospektaklowe dziclo Fot. CAF  trosko, a nastrdj blogoSci przerywa-

12 Kultura | N

14 LEPCA 1974



@.‘
ny bywa tylko wéwcﬁp, kiedy kté-
ry§ z zuchwalcéw odﬁazy sie pod-
skoczyé i wychylié g!nwe nad po-
wierzchnie smoly. W gtm momencie
ruszaja w pogon pozob}'ﬂli pensjona-
riusze, chwytajg $mi ka — wigzg
laricuchami i z nie n Sowana, nawet
w piekle gorhwosma ggna Z pow-
rotem w dél. 2

VA zalem i ze zdurﬂumem nalezy
stwierdzié, ze podobna ;ﬂtmosfera to-
warzyszyla Witoldowi | ﬁudzmsmemu
podczas prary nad ,,C opami”. Za-
nim jeszcze partytur:- ostala nasz-

wrézono juz operze
ske, wybrzydzano na |

podawano w watpl:os’é talent
kompozytora, oskarzafjo Teatr Wiel-
ki o nieprzemyslane { bezsensowne
wlgczenie dziela d@ repertuaru.

Trudno sie wiec dziwid, e kilku zna-
nych rezyseré6w i scenograféw, nie
chegce naJprawdopodob&neJ uczestni-
czyé w zapow1ed21an§m skandalu,
odméwilo wspélpracy, Takze paru
wybitnych wykonawdéw zrezygno-
walo z udzialu w prapremierze, ttu-
maczac swojg decyzje tym, Ze opera
péjdzie nie wiecej niz jeden raz, ja-
kiz wiec sens uczy¢ sie nowych roél
i uczestniczyé¢ w dzies{[qtkach prob...

1 pomyséleé, ze nad tym wszystkim
nosily sie, niczym misgernie dobrane

|

kontrapunkty, odwieczne lamentac,
i ubolewania, ze kompozytorzy na
nie piszg oper, na ktére z takim u®
tesknieniem czekajg dyrektorzy tef

tréw, polska zyczliwa krytyka i la

naca rodzimej sztuki publicznosé.

Witold Rudzinski nalezy do tej

grupy polskich kompozytoréw,

w dorobku ktérych forma ope-
rowa zajmuje miejsce szczegdlnie
wazne i eksponowane. Opera ,,Chlo-
pi” wyszla spod piéra twoérey dojrza-
tego, bogatego w do$wiadczenia czte-
rech  uprzednio skomponowanych
oper (,Janko muzykant”, ,Komen-
dant Paryza”, ,,Odprawa postéw gre-
ckich”, ,,Sulamitha”), z ktérych%az
trzy doczekaly sie realizacji sceni
nej oraz nagrane zostaly w calose
lub we fragmentach na plyty i W
studio radiowym.

Praca nad partyturg ,,Chlopdu
trwala kilka lat i przebiegala wielo-
planowo. Rozpoczal ja Rudziﬁski;“g;d
skomponowania ilustracji muzyez-
nej do teatralnej wersji powiesel
Reymonta, przygotowanej dla Tea-
tru Ziemi Mazowieckiej przez péf-
niejsze autorki operowego libretta —
Krystyne Berwinska i Wande Wréb-
lewska. Fragmenty tej muzyki zo-
staly nastepnie przekomponowane i
przeksztalcone na oratorium Lipce.
Dopiero po przebrnieciu tych dwdéeh

etapéw, kompozytor przystapil do pi-
sania partytury operowej, ktérej
trzon dramaturgiczny stanowié mialy
chéralne fragmenty istniejgcego juz,
lecz niewykonywanego oratorium.

Opera, zgodnie z naturalng budo-
wg epopei Reymonta, podzielona z0-
stala na cztery akty, skladajgce sie
z 34 mniejszych i wiekszych scen, u-
kazujgcych tragiczne losy Jagny, Bo-
ryny, Antka i Hanki. Elementem for-
motwérczym calego dziela, podobnie
jak w powie§ci Reymonta, sg tutaj
dwie réwnolegle rozwijajace sie
warstwy. Pierwsza z nich, jak gdy-
by nadrzedna, jest opisem pelnego
cyklu dokonujgcych sie w przyro-
dzie zmian, druga 2as, podrzedna, u-
kazuje losy ludzkiej gromady, w ten
naturalny cykl wplecione i nierozer-
walnie z nim zwigzane. Nalezy pod-
kres$lié, ze libretto zostalo napisane
z ogromnym nerwem, posiada dosko-
nale wywazone kulminacje i mocng
konstrukcje dramaturgiczng, ktérg
stanowig monumentalne sceny liry-
czne: Jesien, Zima, Deszcz, Snieg,
Wiosna, Burza.

Interesujaca rzeczg jest pobiezne
nawet przes§ledzenie uzytych przez
kompozytora $§rodkéw muzycznych,
ktére zaostrzajg sie w miare nara-
stania napiecia dramatycznego. Ko-
lejne kulminacje sg zawsze bardzo

starannie przygotowane, a na
zytor przedziela scenami lirycz ,
ktérych zadaniem jest nie tylko

hamowanie szybkiego biegu akefi,
ale takze odSwiezenie percepcji llu-
chacza.

Oprécz ogromnych, monumental-
nych ehéréw, kompozytor stosuje
najrézniejsze formy operowe, poaj&-
wszy od popisowej arii solowej (l@g-
na), ariosa (Antek, Hanka), dialogu,
recitativu, az do scen zespotowyﬁ ¢

Dla pelnego osiagniecia klimatu
ludowego, bez ktérego trudno w
brazlé sobie operowsg wersje dz
Reymonta, wprowadza Rudzifiski
précz. tradycyjnej orkiestry rozbu-
dowane instrumentarium charakte-
rystyczne i perkusyjne. W réznych
momentach, w zaleznoéci od potrze-
by, rozbrzmiewaja krowie dzwonki,
janczary, dzwon ko$cielny, harmo-
nijki ustne, harmonia w karczmie,
dzwieki ostrzonych kos. Jednym z
najpiekniejszych 1 najbardziej po-
mystowych fragmentéw partytury

jest scena bitwy olas, w ktérej kom--

pozytor wykorzystuje dziesigtki réz-
nego rodzaju kawalkéw drzewa, roz-
dzielonych miedzy chér i orkiestre.
I chociaz ze sceny dobiega zgielk W
postaci krétkich, perkusyjnych

drewnianych uderzen, ilustrujacych
rabanie lasu, fragment ten wbrew
pozorom posiada precyzyjnie prze-
myélang forme wielostopniowego
kanonu. .

Réwniez na dlugo w pamieci wi-
dza pozostaja tak mistrzowsko skom-
ponowane | tchnace autentycznym
dramatyzmem { silg ekspresji fra-

gmenty, jak scena $mierci Boryny,

wypedzenie Antka i Hanki, wype-
dzenie Jagny, Zaduszki, Wesele,
Zmartwychwstanie..,

,Chlopi”, £ uwagi na swoja cza-
steczkowg budowe, kalejdoskopowa
zmiennoéé obrazdéw,  a takze ze
wzgledu na rodzaj melodyki oraz
sposéb prowadzenia linii wokalnych,
przywodzg niejednokrotnie na mysl

opery ,Wozzeck” i ,Lulu” Albana*

Berga. Kto§ nawet podczas premiery
nie bez racji zauwazyl, ze Jagna —
to taka polska, tylko ze rodem ze
wsi, Lulu. Duzy to komplement dla

" kompozytora i jego bohaterki.

rudno wyobrazi¢ sobie, aby o-
pera ,,Chlopi” mogla otrzymadé
piekniejsza, sprawniejsza i bar-
dziej pomystows realizacje niz ta,
pod ktéra w warszawskim Teatrze
Wielkim podpisala sie czwoérka wy-
bitnych i nie wymagajacych zadnych
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rekomendacji artystéw: rezyser Da-
nuta Baduszkowa, choreograf Witold
Grucd, oraz. tworey 'scenogratii { ko-
stiumoéw Andrzej Sadowski i Zoﬁl

: Wierchwacz

Réwniez bardzo pieknie zaprezen-

towali sie solifci. Wielu z nich stwo-

rzylo kreacje, ktére na diugo pozo-
stanag W naszej pamieci. Z ogromnej
obsady wymienmy tak niezréwna-
nych $piewakéw i aktoréw jak Bo-

zena Brun-Baranska, Edward Paw- |

lak, Jan Czekay,
Hanna Zdunek, Wtlodzimierz Deny-
senko, Krystyna Jamroz, Marina
Hristova-Klimek. Slowa najwyzsze-
go uznania skierowaé nalezy takze
pod adresem orkiestry i znakomite-
go chéru, ktéry pod kierownictwem
Henryka Wojnarowskiego imponujg-
co wykonal swa trudna, trwajaca az

'55 minut partie. Spektakl pizygoto-

wal i prowadzil z wlaciwym sobie
nerwem i rozmachem Antonj Wi-
cherek, uznany za najwybitniejszego
w naszym kraju specjaliste od pra-
wykonan muzyki Witolda Rudzin-
skiego.

Konczac te relacje, chcialoby sie
krzyknaé gromkim glosem: Oby wig-
cej takich odwaznych i udanych pra-
premier na scenie Teatru Wielkie-
on!
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