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ledy mtoda aktorka, studentka jeszcze, odstonila na

scenie piers i zaczeta karmic swojg malenkg coreczke,

przeleciala mi przez glowe mysl, Ze to koniec, niczego

wigcej juz w teatrze nie zobacze. Przeszlismy juz przez

teatr licealistow, gimnazjalistow, a nawet przedszkolakow,

i to w wersji nie dla dzieci, ale dla dorostych — mtodych

dorostych, mtodszych i kompletnie zdziecinnialych -

ateraz, razem z aktorkamiiaktorami, przebrani w te wszystkie modne

dresiki, luzne szorty, obciste legginsy, pietrowe trampki i kolorowe skar-

petki, zjechali$my jak na zjezdzalni prosto do piaskownicy i zostaniemy

Juz w niej na zawsze. Zostaniemy, bedziemy kopa¢ dotki, robi¢ babki

i bawic si¢ kamykami, a bujne mamy do korica teatralnego swiata beda
nas przewijac, wysadzac i kafmic swoimi kobiecymi opowiesciami.

| rzeczywiscie byl to koniec, dla mnie przynajmniej, bo wkrotce

potem, z obawy przed wirusem, zamknieto wszystkie teatry. Moje

ostatnie zywe wspomnienie ze spektaklu to wlasnie ta piers i to dziecko,

dziecko Stefania. Ale nie jest to wspomnienie zle, niewykluczone nawet, ze

nic lepszego nie mogto mi sie przytrafi¢ na pie¢ minut przed pandemia.

Moze dlatego, ze Stefania okazata si¢ dzieckiem spokojnym, sympatycz-

¥ nym i tak w swojej roli autentycznym, jakby sie w teatrze wychowata?

Albo dlatego, ze jej mama, a takze kolezanki mamy i koledzy — obchodzili

si¢ z nig w sposob tak naturalny, jak to tylko mlodzi rodzice, ciocie

czy wujkowie zrobic potrafig? Ta ich naturalnos¢, potaczona z ironia,

dystansem, poczuciem humoru i nadzwyczajnym wyczuciem formy

scenicznej, sprawila, ze moja pierwsza mysl szybko ustapila drugiej.

widok z Koziej

Takiej mianowicie, ze koncepcja przedstawienia jako préby, a wiec
gry prawdg i fikcja na oczach zdezorientowanej publicznosci, jeszcze
si¢ catkiem nie zuzyta. Mimo ze awangardowe sceny zrobily z niej
konwencjg, sceny szkolne potrafia tchnaé¢ w niag ducha nowosci.

Mowa o Hymnach, ktore na podstawie scenariusza Natalii Fiedorczuk
zrealizowala w Akademii Teatralnej w Warszawie Anna Smolar. Pewnie
ich szybko nie zobaczycie, wiec opowiem. Grupa studentéw zabiera
si¢ do przygotowywania scen dyplomowych, ktérych tematem ma by¢
baby blues, czyli depresja mlodej matki, ktéra nie radzi sobie z nowymi
obowigzkami. Pewnego dnia gubi na przyktad swoje dziecko w sklepie,
migdzy potkami z mastem. Domyslamy si¢, ze stawka w ich grze bedzie
solidarnos¢, wyrozumiatos¢ i wspotczucie. Tymczasem na prébe przy-
chodzi studentka z prawdziwym dzieckiem na reku i wywraca caty plan.
Mtodzi aktorzy zachowujg si¢ jak nalezy, to znaczy akceptuja fakt, ze
niania nie przyjdzie, a kolezance potrzebna jest pomoc, szybko jednak
obecnos¢ bobasa staje sie dla nich ktopotliwa.

Latwo zgadnac, ze niania zawiodla jedna ze studentek Akademii
Teatralnej, a determinacja Weroniki Bochat, by probowa¢ dyplom
z dzieckiem przy piersi, stala si¢ impulsem do zespolowej pracy nad
spektaklem, ktéry mial podejmowa¢é podobny temat, ale zupetnie
inaczej. Pierwotnie podstawg scenariusza spektaklu miata by¢ glosna
ksigzka Fiedorczuk Jak pokochac centra handlowe, ktérej tematem jest
kobieca depresja wywotana utratg ztudzen, ze po urodzeniu synka lub
coreczki mozna pozostac ta przebojowa kobietg zambicjami, ktora sie
byto przed porodem. Zjawienie si¢ studentki z dzieckiem popchneto
rezyserke, scenarzystke, a przede wszystkim mlodych aktoréw w nieco
innym kierunku. W wyimprowizowanych przez nich dialogach i monolo-
gach, a takze songach Fiedorczuk, ktore studenci AT wykonuja z wielkim
talentem wokalnym, ustyszalem nie tyle kobiecg depresje (ktorej
wystepujaca w Pilotach aktorka chyba nie przezywa), ile wsp6lna im
wszystkim niepewnosc¢. Lepiej kogo$ poznaé, zamieszka¢ ze soba,
pobrac si¢, miec dziecko - czy ksztalci¢ si¢, rozwija¢ zawodowo, robié
kariere? Czy dasig te opcje pogodzi¢? Jakg cene trzeba zaplacic za wybor
jednej z nich? W imie czego wybierac?

Hymny nie s spektaklem dydaktycznym, a proba grupowej solidar-
nosci zmlodg matka to tylko punkt wyjécia do bardziej skomplikowanych
improwizacji, ktore Fiedorczuk zakorzenita w osobistych wspomnieniach
aktorow o matkach i ojcach. A jednak to, co decyduje o ich ciezarze,
zdaje si¢ sprowadzac do tych kilku pytan, z ktérych ostatnie wydaje
mi si¢ najwazniejsze.

A wigc w imig¢ czego zakladac rodzing lub jej nie zaklada¢, rodzi¢
I wychowywac dziecko lub go nie rodzi¢ i nie wychowywac¢, oddawac¢
mu uczucia, sity, uwage, sen, czas, mozliwosci - lub nie oddawa¢? W imie
czego rezygnowac z siebie lub nie rezygnowac? I czy to aby prawdziwa
alternatywa? Nie pamigtam, by w teatrze kto$ wypowiedziat te naprawde
powazne dylematy mlodych ludzi z takg silg i szczeroscia, nie popa-
dajac przy tym w kicz pétamatorskich warsztatow, ktore upodobaty
sobie progresywne sceny zawodowe. Nie pamietam, by je ktos pieknie;
zaspiewal, a ojcowska skarga: , Ta mitos¢ duzo mnie kosztuje”, ciggle
do mnie wraca. Nie zaluje wigc, Ze ostatni wieczor teatralny przed glo-
balng kwarantanng spedzitem ze Stefanig i jej mama, ktéra, by zostac
dobrg aktorkg, zabrata kiedy$ malenkie dziecko do szkolnego teatru.
Dzisiaj, by pozosta¢ dobrg mamg - pomimo zawodowego niepokoju,
ktory zafundowat jej wirus - robi pewnie teatr dla Stefanii. Wiem, ze

jest Swietny, widzialem przeciez Hymny.



