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1,

Dosc czesto powtarzana jest opinia,
ze dramaty Brechta nie zostaly przy-
swojone przez polski teatr — gléwnie
dlatego, ze ich zalozenia sg sprzeczne
z podstawowgq formulg naszej narodowe;
sceny, na ktéra sktadaja sie wspélno-
towos¢, emocjonalnosc i stuzebnosé
wobec zawartych w wielkich dramatach
wizji. Nie umiemy rzekomo wystawiac
Brechta, brak nam do tego narzedzi
krytycznych i odpowiedniego treningu
aktorskiego, zas§ w latach ostatnich,
kiedy ten krytyczny aparat zostat sku-
tecznie w polskim teatrze zainstalowa-
ny, Brecht stracil na aktualnosci.

Gdy jednak przyjrzec sie uwaznie
przedstawieniom ostatniego polwiecza,
okaze sie, ze Brechtowskie dramaty
odegraly niemala role, tak w prébach
odpowiedzi na podstawowe dylematy

fot. Krzysztof Bielinski

wspolczesnosci, jak i w poszukiwaniu
nowego jezyka teatralnego. Postugujac
sie tworczoScig Brechta, zbudowat zreby
swojego teatru Konrad Swinarski; do
dzi$, gdy oglada sie zapisy jego spekta-
kli z lat duzo pézniejszych, widoczne
jest w nich echo Brechtowskiej teatral-
nej dialektyki. Pierwsza w Warszawie
premiera Brechta, Dobry czlowiek

z Seczuanu z Haling Mikolajskg w roli
Szen-te i Szui-ta w lutym 1956' zapo-
wiadata polityczne zmiany poprzez
.krytyke systemu niejako od wewnatrz"
(Krakowska, 2011, s. 177). Brecht,
krytykowany przez komunistyczne
wladze, stawat sie¢ w tym przypadku
kim$, kim zawsze pragnal by¢: autorem
prawdziwie politycznym. Do legendy
przeszla inscenizacja Kariery Artura UI,

wyrezyserowana przez Erwina Axera

Kucharz — Arkadiusz Janiczek, Kattrin — Barbara Wysocka, Matka Courage — Danuta Stenka;
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w latach sze§édziesigtych, z genialng
rolg Tadeusza Lomnickiego — spektakl,
ktéry obnazal mechanizmy totali-
taryzmu nie tylko nazistowskiego?.
MieliSmy réwniez dwie stynne Matki
Courage — Idy Kaminskiej w Teatrze
Zydowskim i Ireny Eichler6wny

w Teatrze Narodowym. Wielbiciele
Jerzego Grzegorzewskiego pamigtaja

na pewno jego wspaniala Opere za trzy
grosze, z Teresg Budzisz-Krzyzanowska,
Piotrem Fronczewskim i Markiem
Walczewskim z roku 1986, spektakl
poetycki, brawurowy teatralnie i peten
goryczy®. Jeszcze niedawno mozna
byto na scenie Starego Teatru obejrzec
Piekarnie®, niedokonczony dramat
Brechta w §wietnej inscenizacji Wojtka
Klemma, ze wspanialq Malgorzata
Hajewska-Krzysztofik w roli przymie-
rajgcej glodem wdowy Niobe Queck -
spektakl pokazujgcy aktualnoéé tekstu
w $§wiecie odradzajacego sie triumfalnie
bezwzglednego kapitalizmu. Przyklady
mozna mnozyc, kazdy teatroman ma

w pamieci wlasne.

A przeciez prawda jest, ze dramaty
Brechta dzi$ inscenizowac jest napraw-
de trudno - i ta trudno$¢ nie dotyczy
wylgcznie polskiego teatru; w réwnie
ktopotliwej, cho¢ z innych nieco powo-
déw, sytuaciji jest teatr niemiecki i inne
sceny europejskie. Restryktywnie egze-
kwowane prawa autorskie sprawiajg,
ze w teksty Brechta nie mozna ingero-
wac zgodnie z duchem wspélczesnego
teatru, totez cala inwencja idzie w forme
wykonania. A to z kolei sprawia, ze
inscenizacje Brechta stajg sie popisem
mocy teatru, rodzajem tour de force
tworcow, traca zas ostro$¢ politycznego
przekazu. Zamieniaja sie we wsob-
ne teatralne cuda, krazace po orbicie
wielbicieli tej sztuki. Inna putapka to
pozorna prostota opowiadanych przez
Brechta historii: latwo wystawi¢ Matke
Courage ,,po tekscie” jako wzruszajaca
opowiastke o biednej kobiecie tracacej
na wojnie dzieci, bez dogrzebywania sie
jatrzacych sprzecznosci, dostarczajac
publiczno$ci prostego moralnego prze-
stania: ,wojna jest zla i trzeba o tym
pamietac”. Opera za trzy grosze funk-
cjonuje dzis wylacznie jako atrakcyjny
material dla muzycznego widowiska.

2.

Trzeba przyznac, ze sam Brecht przy-
czynit sie do tego, iz dzi$ jego dramaty
rezyduja w teatrze niczym wyleniate
drapiezniki z wyrwanymi zebami.
Chcial obnazy¢ nieuchronne sprzecz-
no$ci naszych czaséw, prowadzace do
konfliktéw i wojen, ktérych nie da sie
unikng¢, ale — chyba nie do konca swia-
domie — wpisal w nie wiasne uwiklania.
A SciSlej, wlasng sprzecznos$¢ miedzy
tym, czym owe dramaty miaty by¢
W jego zamierzeniu, a tym, jak w istocie
dziataly na odbiorcow.

Matka Courage jest najlepszym
przykiadem tego uwiklania. Zgodnie
z wlasng metodq przepisywania po
swojemu motywow juz istniejgcych,
postuzyt sie starymi pierwowzora-

mi literackimi. Byly to dwa XVII-
-wieczne dzieta z nurtu literatury
pikarejskiej: Landst rzerin Justina
Dietzin, Picara gennant (Wl6czega
Justina Dietzin, zwana Pikarg) oraz
powie$¢ Grimmelshausena Die
Lebensbeschreibung der Erzbetriigerin
und Landstérzerin Courage (Zycie
oszustki i wi6czegi Courage — por.
Placzkowska, 1977, s. 17). W obu tych
dzietach bohaterka jest ,wojenng hieng”,
ktora oszukuje i kradnie, byle wyjéé na
swoje, pozbawiong moralnosci awantur-
nicg. W swoim dramacie nie umiescil
jednak zadnej sceny, ktéra pokazywa-
laby Courage jako oszustke i hiene.

A przeciez tatwo byloby pokazaé, jak
bohaterka przywlaszcza sobie mienie
zabitych lub wypedzonych, jak oszuku-
je wyglodniatych zolnierzy — bo wojen-
ny handel, w ktérym nie ma normalnej
werytikacji wartosci towaru, zawsze jest
oszustwem. Tymczasem jego Courage
chwali sig uczciwo$cig i wpaja jg dzie-
ciom, zwlaszcza Schweizerkasowi,
ktéry pada jej ofiarg. Jest dla swoich
klientow poczciwa i pelna wyrozumia-
losci. Jedyny obraz jej niegodziwosci

to moment, w ktérym protestuje — nie-
skutecznie zresztg — przeciw uzyciu
drogich koszul na bandaze dla rannych
wieSniakéw, co akurat przyjmie ze
zrozumieniem wiekszo$¢ kobiet pro-
wadzacych w ekonomicznym znoju
gospodarstwo domowe. Przedstawienie
Courage jako zachlannej i bezwzgledne;j

reprezentantki kapitalistycznego drob-
nomieszczanstwa pozostalo jedynie
poboznym zyczeniem autora, daremnie
egzekwowanym.

Swoje dotozyly okolicznosci histo-
ryczne. Mozna bowiem spekulowac kon-
struujac dramat, ale w teatrze wszystko
jest cielesne i odsytajace do konkret-
nych do§wiadczen. Mutter Courage und
ihre Kinder powstawata w roku 1939,

u progu Il wojny Swiatowej i tuz po jej
wybuchu. Jednak szwajcarska prapre-
miera w roku 1942, z Therese Giehse

w roli tytutowej, odbyla sie juz posréd
tragicznych wojennych wydarzen i w
gléwnej bohaterce widziano jedynie
~-wojenng Niobe”, wywolujaca ogromne
wzruszenie widowni. Brecht, zaniepo-
kojony doniesieniami z premiery, prébo-
wat dokona¢ korekty dramatu, a pézniej,
gdy sam nadzorowatl inscenizacje

w Berliner Ensemble, powstajgca w serii
diugich, morderczych préb, pilnowat,
by Helene Weigel zachowywata oschlosé
tamujgcg mozliwosé wzruszen. Ale i tak
wszyscy pamietali wstrzgsajgce momen-
ty hamowanej rozpaczy po utracie dzie-
ci. Marta Stebnicka wspomina, zZe jako
mloda aktorka oglgdata w grudniu 1952,
podczas wystepow Berliner Ensemble

w Polsce, Mutter Courage: siedziala

w pierwszym rzedzie, widziala gtéwnie
nogi wykonawcow - i potezne wrazenie,
jakie zrobily na niej drzace tydki Helene
Weigel w scenie, gdy pokazuja jej ciato
rozstrzelanego syna, a ona musi sie go
wyprzec.

Polska wojenna trauma uksztattowata
dwie rodzime Matki Courage. Najpierw
byla Matka Zaglady. Jan Kott pisat:

,lda Kaminska wraca z miasta. Moze
co$ utargowatla, moze tylko wyzebratla
kawatek chleba. Zastaje corke zamordo-
wana. [...] Zvdowska matka zegna swoje
ostatnie dziecko. Milczy Bég i milcza
ludzie” (Jan Kott, 1991, s. 154).

Piec lat p6zniej, w Teatrze
Narodowym objawia sie Courage —
Eichleréwna, ,warszawska okupacyjna
szmuglerka”, wéciekle zywotna, zara-
zem twarda i ciepla. Swojska matka
czasOw okupaciji, ktéra za wszelkg cene
chce przetrwac i wykarmié¢ dzieci.
Potem sg Matki Courage telewizyjne:

w latach siedemdziesigtych ekspresyjna,
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zacieta 1 sucha Courage Lidii Zamkow;
towarzyszy jej Anna Polony jako
Katarzyna. DwadzieS$cia lat p6zniej
Polony zamieni sie w Courage, a przy
jej boku jako niema Kattrin wystapi
Magdalena Cielecka. Doprawdy, impo-
nujgca aktorska tradycija.

,leatr Brechta jest teatrem etycznym,
to znaczy teatrem, ktéry wraz z widzem
stawia sobie pytanie: co robi¢ w danej
sytuacji? To prowadziloby do oceny
i opisania archetypowych sytuaciji
Brechtowskiego teatru; sprowadzaja sie
one do pytania: jak by¢ dobrym w ziym
spoleczenstwie?” (Barthes, 1977, s. 12.)
Jak straszliwie anachronicznie brzmia
dzisiaj te stowa! A pisat tak — po $mierci
Brechta — nie byle kto: Roland Barthes.
Kto dzi§ nie wstydzilby sie zadac pyta-
nia: ,jak by¢ dobrym”? Mozna pytac,
jak by¢ skutecznym, szcze$liwym,
spelnionym, jak by¢ w zgodzie ze
soba... ,,Dobro” zostato zawlaszczone
przez prawicowo-katolicki dyskurs
i wystepuje w sgsiedztwie milosier-
dzia, taski, obrony zycia i innych
retorycznych poje¢ — doprawdy nie
wypada go uzywac. Ale co zrobic ze
Swiadomoscia, ze istotnie nurtowato
Brechta przez cate zycie pytanie o istotg
dobra rozumianego nie w kategoriach
absolutnych i religijnych, ale ludzkich
i spolecznych? I stawial to pytanie na
ostrzu noza, nie umiejgc jednoznacznie
rozstrzygnac, czy nieskuteczne dobro
jest dalej dobrem, i jakiego rodzaju
skutecznos$¢ w dziataniu da sie dobrem
usprawiedliwic.

Trzeba dzi$ sporej odwagi, by insce-
nizowac Brechta na serio, prébujac uru-
chomic¢ krytyczng site jego dramatéw,
Bo zrobienie z Brechta teatralnej konfek-
cji nie przedstawia trudnos$ci, najwyzej
moze narazi¢ widzéw na nude. Odwagi
wymaga pokazanie jego konsekwentnej
antyreligijnosci, talent jest potrzebny,
gdy chce sig utrzymac¢ dramatyczne
napiecie miedzy brakiem ztudzen co do
ludzko$ci i wiarg w mozliwoéé zmiany.
Przyda sie rowniez madro$c, zeby to
wszystko z tekstu wyczytac i umiejet-
nosc¢, by nadac temu teatralng forme.
Niemal cytuje tutaj postulaty Brechta

z Pigciu trudnosci przy pisaniu prawdy —
tekst zrodzony w catkiem innej rzeczy-
wistosci politycznej wydaje sie zabdjczo
aktualny.

4.

Jak dzis inscenizowa¢ Matke Courage,
gdy wspomnienie wojny nie jest Zzywym
doswiadczeniem, a jedynie skladnikiem
postpamieci? Moze nalezy potraktowac
dramat jako model, ktéry nie musi sie
stosowac do konkretnych wydarzen,
lecz rozpracowuje uniwersalne mecha-
nizmy spoleczne? To jednak ryzykowna
i mato pociggajgca wizja.

Michatl Zadara podjal jeszcze inng
decyzje: akcja dramatu rozgrywa sie
w przyszlosci. Konkretnie w roku
2025, kiedy toczy sie w Europie wojna
miedzy wojskami Unii Europejskiej
a silami lokalnymi jakiego$ panstwa
narodowego. Wojska UE sg jeszcze
jako tako zorganizowane, wystepuja
w odpowiednim rynsztunku helmoéw,
nowoczesnych munduréw i niebieskich
flag z gwiazdkami, stuza w nich na réw-
nych zasadach kobiety i mezczyzni. Ale
rownoczes$nie widac, ze to wojska roz-
proszone, pozbawione planu dzialania,
zlozone ze zdezorientowanych zolnie-
rzy, ktérzy nie majg pewnosci, przeciw-
ko czemu wlasciwie walczg. Wrogowie
nazywani sg konsekwentnie ,katolika-
mi”, ale pojawiajg sie enigmatycznie,
jako wystannicy, szpiedzy, jakas przy-
padkowa banda. Trzeba przyznac, ze
ta wizja szczeg6lnie mocno sprawdzita
sie na premierze: w koncu listopada,
juz po wyborze Donalda Trumpa i po
skutecznej interwencji wojsk rosyjskich
w Syrii, manifestujacej sile odradzaja-
cego sie imperium. Wojna toczaca sie
w bliskiej przyszioéci w Europie nagle
przestaje miec status wydarzenia czysto
hipotetycznego.

Ta wizja zostaje sprawnie urucho-
miona: niby nie jest do konca dostowna,
ale mocno pobudza wyobraznie, a tym,
ktérych nie nawiedzaja na co dzien
katastroficzne obrazy, moze nawet
przerazic. Na scenie, na sporym stole
umieszczona jest makieta wspéiczesnej
Warszawy, pelnej §ladéw zniszczen,
bombardowan, pozaréw. Te makiete
filmuje na Zzywo kamera, obraz jest
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transmitowany na poteznym ekranie
zamykajgcym horyzont. Przywyklisémy
do obrazu wojennych zniszczen sprzed
siedemdziesieciu lat, ale widok uderzo-
nego pociskiem artyleryjskim zaglowca
Liebeskinda i innych wiezowcow wokét,
ulic pomiedzy nimi zawalonych ruina-
mi — naprawde robia wrazenie. W obra-
zie pojawiajg sie wojskowe samochody:
to zdalnie sterowane zabawki porusza-
jace sie po makiecie, ale w skali trans-
misji kamery wydaja sie prawdziwymi
pojazdami. A wiec tak to moze wygla-
dac. Trzeba to wyprébowaé¢ wyobraznia.
Oswoic¢? Prébowac zapobiec? Uciekaé?
Nikt z nas tego nie wie.

Michat Zadara sprawnie prze-
klada idee teatralne i postulaty
Brechta na jezyk dzisiejszego teatru.
Uwspéliczeénia inscenizacje, zachowu-
jac litere tekstu. Postuguje sie nowym
przekiadem, dokonanym dla Teatru
Narodowego przez Jacka Burasa. Matka
Courage nie jezdzi juz wozem, tylko
starym i zardzewialym mercedesem
beczkg, legenda motoryzacji. Podobnie
uwspéliczesniajagcym zabiegom poddana
jest muzyka: zgodnie z wymogami praw
autorskich musza to by¢ oryginalne
kompozycje Paula Dessaua, tu jednak
zostajg zaaranzowane przez Jacka
»+Budynia” Szymkiewicza. Muzyka
wykonywana jest na zywo, instrumenty
sq zainstalowane w centrum sceny, a do
elektronicznego pianina zasiadajg takze
aktorzy. Aranzacja wprowadza zgrzy-
tliwe, dysonansowe tony, jakby kto$§
gral nieczysto — to jawny gest dystansu,
mozliwego naruszenia narzuconych
partytur. Wszystkie te Brechtowskie
z ducha chwyty, inteligentnie wymy-
$lone, na ogél dobrze stuzg przedsta-
wieniu, cho¢ nie zawsze sprawdzaja sie
na poziomie wykonawczym. Aktorzy
pieknie §piewajg do mikrofonu, ale nie
docierajg stowa Brechtowskich songéw,
przeciez istotne dla znaczenia drama-
tu. Podobnie jest ze scena finalowa,
czyli §miercig Katarzyny: miata by¢
w zamierzeniu jawnie, manifestacyj-
nie teatralna, zeby rozbroi¢ mozliwosé
~prawdziwej”, emocjonalnej kulminaciji,
ale stala sig nadmiernie groteskowa,
aktorzy zaczeli grac¢ jak w bajce dla
dzieci.
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Najbardziej wyrazistym watkiem
przedstawienia Zadary jest relacja matki
i corki. Wydaje sie, Ze to jest jedyna
autentyczna, gieboka relacja w tym
Swiecie. Courage traktuje Katarzyne
szorstko i nie ma zludzen co do je;
warto$ci na rynku matzenskim, ale
widac, ze tylko o nia sie naprawde trosz-
czy. Katarzyna w wykonaniu Barbary
Wysockiej jest wspdlczesna, nieco zbun-
towang i pelng temperamentu dziew-
czyng: wprawdzie nie moze moéwic, ale
zroznicowane, nieartykutowane dzwig-
ki, ktére wydobywa, zdecydowana eks-
presja ciala i zamaszysty chod pokazujg
jasno, czego chce. Potrafi kiéci¢ sie
z matka o swoje, przygarniajac dzieci
1 wyciggajac cenne koszule do opatrun-
kéw. Katarzyna prébuje decydowacé
o sobie, wywalczy¢ jaka$ autonomie
— wcale nie wpisuje sie w role wojennej
ofiary. Moze dlatego tak przejmujaco
wypada scena urastajgca do kulminacji
dramatu. Sytuacja wokot jest niebez-
pieczna, ale im wieksze ryzyko, tvm
lepszy zysk — Courage to dobrze wie.

[ wysyta Katarzyne, zeby zdobyta upa-
trzone towary — w koficu musi nauczy¢
sie zycia i ryzykowania, moze bedzie
musiata sie usamodzielnié¢. No i powin-
na mysle¢ o swoim posagu, to moze

by¢ jej jedyny atut... Czasem trzeba by¢
okrutnym. Kapelan nie§émialo prébuje
uprzytomnic¢ Courage niebezpieczen-
stwo, ona zbywa go szorstko. Katarzyna
wraca z miasta z resztkami towarow

w rekach, pobita i zgwalcona, po nogach
Scieka jej krew. Matka Courage rzuca sie
do niej z recznikiem, wyciera, opatruje,
zagaduje swojg wine, usitujgc zbagateli-
zowac to, co sie stalo. Ma Swiadomosé,
ze dla Katarzyny to koniec nadziei na
normalne zycie. Zostaly tylko we dwie,
matka bedzie zy¢ dla corki, corka pod
jej opieka. Ta niezwykle silna, choé
ambiwalentna kobieca relacja, pelna
win i oskarzen, jest jedynym, co trwale
spaja ten Swiat.

6.
Matke Courage gra Danuta Stenka
— i robi to znakomicie, bo jest §wiet-
ng aktorkg. Krétko, niemal po mesku
ostrzyzona, bardzo szczupta, w krétkich

spodenkach, plaszczu o wojskowym
kroju i grubych butach na diugie
wedrowki, daje sobie rade i ze starym
gratem, ktory nie chce odpalié, i z prze-
liczaniem pieniedzy wedle zmiennych
kurséw. Jest szorstka i dowcipna, inte-
ligentnie ironiczna, zazwyczaj twarda,
czasem tylko zagubiona. Wydaje sie
panig sytuacji, kims, kto zawsze sobie
radzi — cho¢ ostatecznie to sytuacija,
czyli wojna, determinuje jej zycie. Ale
Courage dlugo sie z tym nie godzi.
Dopiero gidd i dotkliwe zimno wydoby-
wajg z niej pokore. |

Danuta Stenka gra wiec bardzo
dobrze — nie wiem tylko, czy gra Matke
Courage, czy Danute Stenke w roli
Matki Courage. Ogladajac przedsta-
wienie, nie moge pozby¢ sie natret-
nego pytania: czy celebryta moze byé
wiarygodnym aktorem teatralnym?
Filmowym, to inna sprawa, film ma
inng relacje z rzeczywistoscia. Ale
w tym przypadku jest inaczej: jesz-
cze chyba przed premiera spektaklu
ukazaly sie zdjecia Danuty Stenki ,w
roli” Matki Courage, czyli siwowlosej
i bardzo krétko ostrzyzonej. To nie-
wiarygodne, wolajg tabloidy, jedna
z najpiekniejszych polskich aktorek
dala sie tak oszpecic¢ dla roli! Wiec nie
wiem, co wlaSciwie oglagdam: dramat
kobiety, ktéra na wojnie traci dzieci,
cho¢ wydaje jej sig ze robi wszystko,
by je ocalié, czy dramat pieknej aktor-
ki, ktora musiata sie oszpecié¢ dla roli.
Podobny jest przypadek Zbigniewa
Zamachowskiego: w przedstawieniu
gra naprawde przekonujgco Kapelana
(poniewaz, podobnie jak Stenka, jest
dobrym aktorem), ale wéréd publicz-
nosci stychac¢ szmerek. Bo to ten
Zamachowski, co ma klopoty, ktére mu
sig nalezatly, bo po co zostawitl Zzone
z czworkg dzieci, wszyscy wiedza,
ze jego dzieci sie nie lubig z dziec-

mi Moniki Zamachowskiej niegdys$
Richardson... Niezdrowe zaciekawienie
na widowni jest wyczuwalne i nie spo-
sob zaprzeczy¢, ze rozbija odbiér.

Nie twierdze bynajmniej, ze akto-
rzy, o ktérych piszg tabloidy, nie moga
skutecznie zaistnie¢ w spektaklu —
trzeba jednak do tego mocniejszego
spoiwa. W Matce Courage w Teatrze

Narodowym kazdy istnieje osobno, na
swoj odrebny sposéb rozgrywa zadanie
przydzielone przez rezysera, nie zwa-
zajgc na reszte. Nie widac tu zespolu
teatralnego w prawdziwym tego stowa
znaczeniu. Sg soléwki wybitnych akto-
réw i bardzo przecietna, niezapadajaca
w pamiec reszta wykonawcéw. Trudno
moze domagac sig takiej dyscypliny

i techniki, jaka widoczna jest w nie-
mieckich spektaklach Brechtowskich,
ale mogloby je zastgpi¢ zaangazowanie
aktoréw w przedsiewziecie traktowane
jak osobista sprawa — jak bylo w przy-
padku wroctawskich Dziadéw w Teatrze
Polskim. Albo natchniony despotyzm
rezysera, z bezwzgledna konsekwen-

cja rzezbigcego efekt. Michatl Zadara
wydaje sie jednak ufaé, ze aktorzy zre-
alizujg zalozenia i ustalenia zgodnie ze
swymi najlepszymi umiejetnosciami.
Nie zawsze to wystarcza. I w rezulta-
cie Matka Courage w Narodowym jest
dobrze wymys$lonym, solidnym przed-
stawieniem, ktére podoba si¢ publiczno-
§ci, ale ktéremu brak dostatecznej sily
razenia. it

' Bertolt Brecht, Dobry czlfowiek z Seczuanu,
rez. Ludwik René, Teatr Domu Wojska
Polskiego (obecnie Dramatyczny)

w Warszawie, prem. 18 11 1956.

¢ Bertolt Brecht, Kariera Artura Ui, rez. Erwin
Axer, Teatr Wsp6lczesny w Warszawie, prem.
6 11962. i

* Bertolt Brecht, Opera za trzy grosze,

rez. Jerzy Grzegorzewski, Teatr Studio

w Warszawie, prem. 9 II 1996.

1 Bertolt Brecht Piekarnia, rez. Wojciech
Klemm, Stary Teatr w Krakowie,

prem. 20 IX 2008.
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