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Pasazerka pamiec

AUTOR MONIKA ZOLKOS

B Tom dramatow radiowych Zofii Posmysz
Czy to temat? w wyborze Anny R. Burzynskiej
odstania uderzajacg réznorodnosé¢ watkow
i poetyk, ostatecznie rozprawiajac sie z po-
strzeganiem autorki Pasazerki jako pisarki
jednego tematu. Mimo ze watki o§wiecimskie
stanowig trzon tworczosci dramaturgicznej,
prozatorskiej oraz poetyckiej Posmysz i do-
minuja w udzielanych przez nig wywiadach,
cafosc jej dziela nie zamyka sie w formule li-
teratury holokaustowej. Nieoceniona zastuga
Burzynskiej jest nie tylko przypomnienie mniej
znanych stuchowisk autorki, ale tez utozenie
ich w konstelacje, dzigki ktorej Zofia Posmysz
jawi si¢ jako pisarka umykajgca jednoznacz-
nej klasyfikacji, co dotyczy zarowno zrodel in-
spiracji i warsztatu literackiego, jak i sposo-
bu obrazowania, czy moze raczej: udzwie-
kowiania swiata. Przyjety w antologii uktad
oddaje ten charakterystyczny ruch: od do-
Swiadczenia traumatycznego w strong historii
nienaznaczonych wojennym urazem, od bo-
lesnych nawrotow przesziosci do zycia ,tu i te-
raz’, od poetyki pamieci i postpamieci przez
spoteczny realizm az po konwencje fanta-
styczna.

Ksigzke otwieraja utwory dotykajace do-
swiadczenia obozowego, ktore - wypowiada-
ne zarowno z perspektywy ofiary, jak i spraw-
czyni — rezonuje w réznych historiach, w nie-
przystajacych do siebie glosach, w odpryskach
pamigci. Pierwszym z nich jest najbardziej
rozpoznawalne, niemal emblematyczne dzielo
Zohi Posmysz. Pasazerka, ujeta tu w forme
stuchowiska radiowego, to literackie przetwo-
rzenie o§wiecimskich przezy¢ autorki i powi-
ktanej relacji, jaka potaczyla ja z niemiecka
nadzorczynia Anneliese Franz. Ten dramat
jak w soczewce skupia w sobie cechy innych
holokaustowych stuchowisk Zofii Posmysz.
Dwie z nich wydaja si¢ szczegdlnie wazne:
akcja dziejaca si¢ wiele lat po wojnie (co po-
zwala uchwyci¢ sposob doswiadczania czasu
przez podmiot straumatyzowany, zanurzony
w ,minionym, ktore nie mija”) oraz perspekty-
wa kobieca, ktora lokuje te twérczos¢ w nurcie

herstorycznego pisania o Zagladzie. Ave Maria,
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drugi z zamieszczonych w antologii drama-
tow, dotyka problematycznej roli, jakg w obo-
zowej rzeczywistosci odgrywala muzyka, ktora
uwiezionym artystom dawala realng szanse
przetrwania, a jednoczesnie tworzyla szoku-
jacy kontrapunkt wobec koszmaru selekgji, gho-
du i upodlenia. Akcja utworu rozgrywa sie
w dwach planach czasowych: jeden z nich two-
rzy wymiana korespondencji miedzy Karo-
lem a Marig, stajacymi w obliczu rozpadu ich
malzenstwa, drugi dzieje sie wiele lat wczes-
niej, w Oswigcimiu. Uczestniczkami tej sy-
tuacji sg nastoletnia woéwczas Maria, Alma
1 Enni, ktorych postaci nawiazuja do historii
prawdziwych wiezniarek: Almy Rosé, wybit-
nej skrzypaczki, petnigcej w obozie funkcje
dyrygentki i szefowej orkiestry, oraz przy-
jaciotki Zofii Posmysz, nazywanej przez nia
pieszczotliwie Ptaszka, ktora mimo umiejet-
nosci muzycznych odrzucila takg forme oca-
lenia. Spoiwem dramatycznym scen i planow
jest w tym utworze muzyka, uwiklana w sie¢
sprzecznych, wzajemnie znoszgcych sie¢ zna-
czen: to oswiecimska waluta, a zarazem echo
innego, przedwojennego zycia; sposéb na
chwilowe zapomnienie o obozowej rzeczywi-
stosci, a jednoczesnie — po latach - bezlitosny
katalizator ,,trudnej pamieci”.

Nie sposob mowic o roli muzyki w holo-
kaustowych utworach Zofii Posmysz w oder-
waniu od konwenciji teatru radiowego i audial-
nej formy przekazu. Konsekwentne rozwijanie
formuly stuchowiska mozna oczywiscie thu-
maczy¢ wieloletnig praca w dziale literackim
Polskiego Radia, niemniej trudno oprze¢ sie
wrazeniu, ze w tej rezygnacji z wizualnosci
kryje si¢ coé glebszego. Szukanie dZzwiekowe-
go medium dla méwienia o Zagtadzie wpisuje
si¢ w problem kryzysu reprezentacji, dotyka
ambiwalentnego statusu obrazu w holokausto-
wych narracjach. Dobitnie wypowiedzial ten
dylemat Georges Didi-Huberman, wchodzac
w spor z Claude’em Lanzmannem i przeciw-
stawiajgc jego decyzji o rezygnacji z archiwal-
nych zdje¢ w dokumentowaniu Szoah ko-
niecznosc przywolywania obrazéw ,, mimo

wszystko” — pomimo, a moze wlasnie z powo-
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CZYTELNIA

UJpodobanie do formy stuchowiska wigze sie
Z Najwazniejszym chyba tematem tworczosci

Z0ofii Posmysz, jakim jest memorialnosC i postme-

morialnosSc — par
s \\/SDOMNIEN, AZIEC

du ,,dyskursu niewyobrazalnego™. Zofia Pos-
mysz, tworzgca swoje stuchowiska na dtugo
przed powstaniem glo$nego eseju Didi-Hu-
bermana, stanetaby w tym sporze po stronie
Lanzmanna - tak rozumiem jej decyzje o od-
rzuceniu srodkow wizualnych i konsekwentne
budowanie dzwigkowej wykladni Zaglady.
Dramaty radiowe z tomu Czy to temat? sy prze-
jawem wyjatkowej wrazliwosci na akustycz-
nosc swiata; rozmaitos¢ dzwigkow, tonacji,
przeplatajacych si¢ ze sobg glosow zostaje
niejako przeciwstawiona percepcji wzrokowe;j,
z jej alienujaca sifa, hierarchicznos$cia i uprzy-
wilejowana pozycja patrzgcego. Spojrzenie
buduje relacje wladzy, stuchanie - relacje wza-
jemnosci. Ale esej Didi-Hubermana podsuwa
inny jeszcze watek: efekt szokujacej realnosci,
ktory niosa ze sobg obrazy Zaglady, staje si¢
wyzwaniem dla wyobrazni. Forma stuchowi-
ska jest poniekad odpowiedzia na postrzeganie
(i przezywanie) O$wigcimia jako miejsca silnie
odrealnionego, niczym z makabrycznej basni.
»Umiejetnos¢ przeksztalcania rzeczywistosci
w basniowe, fantastyczne swiaty Posmysz przy-
pisuje swojemu doswiadczeniu obozowemu -
zauwaza Anna R. Burzynska we wstepie. - [...]
zamiast nazywac rzeczy po imieniu, wiezniar-
ki odrealnialy oboz, nadajac mu cechy basnio-
wej krainy, a walke o przezycie traktowaly jak
dziecieca zabawe o okreslonych regutach”.
Wizualnos¢ kontrontuje sie z realnoscia Za-
glady, obiektywizuje ja — audialnos¢ prywaty-
zuje tamto doswiadczenie, zakorzenia w stowie
i dzwieku,

Upodobanie do formy stuchowiska wiaze
si¢ z najwazniejszym chyba tematem tworczo-
sci Posmysz, jakim jest memorialno$c i post-
memorialnos¢ — pamiec oraz spoleczna trans-
misja wspomnien, dziedziczonych przez ko-
lejne pokolenia. W jej obozowych i wojennych
dramatach najwazniejsze zdarzenia nie sa da-
ne bezposrednio, ale przefiltrowane przez me-
chanizmy pamieci. Zycie bohateréw oswietlaja
dramatyczne zdarzenia z przeszlosci, ktore

okazujg si¢ zrédlem bolesnych tajemnic, ura-
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zow 1 resentymentow. Przeniesienie ciezaru na,

jak pisata Katarzyna Bojarska, ,wydarzenie

po wydarzeniu” pozwala odsloni¢ mechanizm
trwania urazu nawet wiele lat po wojnie. Ka-
pitalny przyktad zaburzonej czasowosci do-
swiadczenia traumatycznego przynosi dra-
mat Smak jedyny, nie do opisania. Bohaterki
utworu, uwig¢zione w okresie wojny w obozie
koncentracyjnym, tworzg rodzaj emocjonal-
nej wspolnoty, niedostepnej dla innych osob.
Kobiety taczy ta sama pamie¢ oraz jezyk ko-
dujacy obozowa rzeczywistos¢, ktorego nie
rozumiejg corka i maz jednej z nich. To wias-
nie sytuacja zerwanej komunikacji miedzy
byta wiezniarka a jej rodzing dobitnie obra-
zuje, ze pobyt w obozie byl doswiadczeniem
tozsamosciowym, ktore nie tylko polozylo sie
cieniem na catym przyszlym zyciu, ale w ja-
kims§ sensie nigdy nie mingto. Zofi¢ Posmysz
frapuja zjawiska i przedmioty, ktore uwalniaja
pamiec i sprawiaja, ze wojenne zdarzenie po-
trafi zupelnie nieoczekiwanie wedrzec si¢ do
swiadomosci. W swoich dramatach autorka
wydobywa zmystowy charakter owych katali-
zatorow wspomnien, ktorymi moga okazac sie
stuchana w obozie melodia, smak przyrzadza-
nej z platkow owsianych chatwy, przechowany
jak relikwia kawatek oswigecimskiego pasiaka.

Ma niewatpliwie racj¢ Anna R. Burzynska,
kiedy Pasazerke, Ave Maria oraz Smak jedyny,
nie do opisania okresla mianem trylogii post-
traumatycznej. Traftnos¢ tej formuly wynika
z faktu, ze Posmysz nie interesujg obiektywnie
istniejace obrazy Zaglady i wojennego wstrza-
su, ale ich skrajna subiektywizacja i sposob
rezonowania w jednostkowym zyciu. Jej bo-
haterowie to ludzie obdarzeni ,,przestrzelona
pamiecia . Naznaczeni minionym, ktorego ob-
razy wdzieraja sie nagle i bez zadnej kontroli
pod postacia flashbacku wywolanego dzwie-
kiem lub smakiem ,,stamtad”. Podobng wizje
niosa kolejne dramaty — Przy torze, Jasiu Lo-
retanski oraz Sekstet w Patacu Slubéw. Ich
akcja dzieje si¢ po wojnie, ale w kazdym z tych

utworow wystepuja postaci pochwycone przez

nieC oraz spoteczna transmisja
ziczonych przez kolejne pokolenia.

traumatyczng sytuacje, powtarzajace zwigzane
z nig gesty i stowa. Podsuwa to mysl o performa-
tywnym wymiarze urazu i zespolonego z nim
wydarzenia, ktorego, jak podkreslaja bada-
cze zajmujacy si¢ kulturowa teorig traumy,
nie mozna wspominac, a jedynie ponownie
doznawac.

Warto si¢ zastanowic, czy Zofia Posmysz
korzysta w swoich utworach z Ibsenowskiego
modelu dramaturgii, ktorej akcja opiera sie
na odslanianiu tajemnic z przesztosci i bezli-
tosnym konfrontowaniu bohaterow z minio-
nym. Cecha ta, zauwaza Burzynska, wydaje
si¢ nieodlacznie zwigzana z dramatem anali-
tycznym, gdzie ,wszystko juz si¢ zdarzylo, jest
nieodwracalne, w ktérym odkrywamy tylko
przeszio$c, a terazniejszos¢ to jedynie pretekst
dla przywolania czasu przeszlego”. Mimo ze
taka zasada rzeczywiscie rzadzi konstrukcja
czasu w wojenno-obozowych utworach Zofhi
Posmysz, to analogia z tworczoscia Ibsena
na tym si¢ konczy. Oczywiscie, oboje kresla
portret cztowieka jako istoty zdeterminowane;
przez minione zdarzenia, jednak u autora Dzi-
kiej kaczki oznacza to przede wszystkim kon-
frontacje z samym sobg z przesztoéci i walke
0 nowa tozsamos¢, natomiast w utworach Zo-
fii Posmysz dawne doswiadczenie bezlitosnie
naznacza bohatera, zamyka go w wiecznej
terazniejszosci urazowego zdarzenia. W dra-
macie Ibsenowskim takg role moze odegrac
kazda wstydliwie skrywana tajemnica, w stu-
chowiskach polskiej autorki maja one wy-
raziscie sprofilowane oblicze; nie idzie o prze-
szfos¢ jako taka, ale o zdarzenie traumatyzuja-
ce, ktore staje si¢ zrodlem naznaczenia wstecz-
nego. Bohaterowie nie zmagaja sie z prze-
szlodcia, ale ponownie jg przezywaja i re-aktua-
lizujg: poprzez opowiesc (Przy torze), relacje
z innymi ludzmi (Jasiu Loretarnski), zyciowe
decyzje (Sekstet w Palacu Slubéw).

Swiat zbudowany z dzwiekow jest zmyslo-
wy, bezposredni, ale rowniez manifestacyjnie
niepelny. Zofia Posmysz opowiada o doswiad-

czeniu oswiecimskim i wojennym w sposob,



lam, gazie Zofia Posmysz jest w swoim pisanid
najbardziej prywatna, uzywa optyki kobiecej;
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oddaje gtos cudzym historiom, kresli niejednolite

memmmmn DOr{rety | zderza odmienne punkty widzenia.

ktory nie pretenduje do calosciowego ujecia.
Zrzeka sig¢ iluzji uniwersalnosci. Manifesta-
cyjne wyprofilowanie perspektywy, méwienie
w imieniu jednostki, nie wspolnoty, wigze sie
zherstorycznym wymiarem jej pisarstwa. W ra-
mach badan nad Zaglada perspektywa gende-
rowa, a wraz z nig postulat badania narracji
obozowych z uwzglednieniem problematyki
plci, pojawila si¢ dos¢ p6zno. Na polskim grun-
cie zaistniata dopiero na poczatku XXI wieku,
razem z pracami Bozeny Karwowskiej, Ingi
[wasiow, a ostatnio Aleksandry Ubertowskiej,
ktora pisata: ,[...] kanon literatury Holokau-
stu funkcjonuje opresywnie wobec kobiecych
opowiesci wojennych, przede wszystkim dla-
tego, ze mowi o nich w formie zaposredniczo-
nej, na 0gol za posrednictwem meskiego narra-
tora”. Tworczos¢ Zofii Posmysz wydaje sie cen-
nym materialem dla wspolczesnych badaczy
i badaczek literatury Holokaustu wyczulonych
na kwesti¢ plcii pozycje podmiotowego glosu.
Trudno nie zauwazy¢, ze w jej obozowych stu-
chowiskach dominuje perspektywa kobieca.
To oczywiscie nie sama plec autorki pozwala
wilaczy¢ utwory Posmysz do herstorycznego
nurtu literatury holokaustowej, ale uwydat-
nienie kobiecego wymiaru granicznego do-
swiadczenia: bohaterka Pasazerki podkresla
specyficzng organizacje kobiecych barakow,
w Ave Maria uwodzenie glosem staje sie stra-
tegig przetrwania, w dramacie Smak jedyny,
nie do opisania byle wiezniarki rozmawiajg
0 obozowej chalwie, jakby wymieniaty sie ku-
linarnymi przepisami. W stuchowiskach Zofii
Posmysz kobieta staje si¢ podmiotem historii.
Sposab kreslenia przez nig fabuly pokazuje,
ze celem tego projektu nie jest dotgczenie swo-
jego glosu do dotychczasowych narracji obo-
zowych i rozszerzenie kanonu, ale raczej prze-
modelowanie go poprzez zadawanie innych
pytan, przesuniecie akcentu w strong tego, co
prywatne, zmystowe, zwyczajne.
Perspektywa kobieca dominuje jedynie
w wojenno-obozowych stuchowiskach autorki.
W jej pozostalych dramatach, wyrastajgcych
w duzej mierze z doswiadczen reporterskich,

pojawiaja sie roznorodne postaci. Tam, gdzie
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Zoha Posmysz jest w swoim pisaniu najbar-
dziej prywatna, uzywa optyki kobiecej; kiedy
oddaje glos cudzym historiom, kresli nie-
jednolite portrety i zderza odmienne punkty
widzenia. Zasugerowana ukladem antologii
dynamika tej tworczosci odstania jeszcze jed-
no znaczace przesuniecie: zycie bohaterek
z dramatow obozowych jest catkowicie zde-
terminowane traumatycznym zdarzeniem
z przesziosci, natomiast dla stuchowisk po-
kazujacych dylematy spoleczne lat szes¢dziesig-
tych kluczowa wydaje si¢ sytuacja walki o sa-
mostanowienie. W utworze Pale Martina Edena
powiesc Jacka Londona staje sie inspiracja dla
Malego, ktory nie godzi sie na pozbawione am-
bicji zycie i wzorem powiesciowego bohatera
probuje odmienic swoj los praca ponad sity. Na
pierwszy rzut oka opisana tu historia mogtaby
stac si¢ wzorcowa narracjy dydaktyczng tam-
tych czaséw, w tonie hurraoptymistycznym
opowiadajaca o roli spolecznych przemian i kru-
szeniu szklanych sufitow. Tak sie jednak nie
dzieje. Autorka unika tatwego happy endu. Jej
bohater w symbolicznym gescie niszczy po-
wiesc, zaprzeczajac tym samym dotychcza-
sowym marzeniom. Wylania sie wazny watek
wielu stuchowisk Posmysz: relacja czlowieka
ze zbiorowoscig, ktora definiuje jednostke
i chwyta ja w putapke spolecznych wyobrazen.
Bohaterka dramatu Czlowiek spod kaloryfera
probuje przeciwstawic si¢ temu mechanizmo-
wi. Wbrew ostrzezeniom przyjaciétkii narze-
czonego, Kamila oferuje pomoc $pigcemu na
klatce schodowej mezczyznie, ktory niedawno
zostat zwolniony z wiezienia. Mimo ze kolejne
sceny zdajg si¢ uniewazniac stereotypowy wi-
zerunek kryminalisty, sita spolecznej stygma-
tyzacji okazuje si¢ zbyt wielka. Gabriel od-
chodzi, uswiadomiwszy sobie, ze oczekiwal
od dziewczyny za wiele — nie pomocy w zna-
lezieniu pracy, lecz uniewaznienia pi¢tna,
zmiany regul spolecznej gry. Zmagania z ze-
wnetrzng, odbita w spojrzeniu innych tozsa-
moscig staja sie tez udziatem bohatera Za-
biegu, aktora dostajgcego jedynie role spojne
z jego szorstkg powierzchownoscia. Granie
psychopatycznych przestgpcow niepokoi arty-

ste¢ z uwagi nie tyle na waskie emploi, co
na frapujacy zwigzek miedzy narzuconym
wizerunkiem a wlasng tozsamoscig. Dramat
Zohi Posmysz pokazuje bohatera poszuku-
jacego wewnetrznej integralnosci, ktéra mu
si¢ wymyka, pozostawiajac go z dojmujacym
poczuciem utraty samego siebie.

Tom stuchowisk Czy to temat? narzuca czy-
telnikowi wrazenie polifonii. Przeplataja sie tu
rozne konwencje i style, dramaty realistyczne
sgsiadujg z tekstami fantastycznymi, jak Ufo
nad Parnasem czy Miejsce na scianie, w kto-
rym debatuja i ktoca sie ze sobg muzealne
obrazy. Wspdlistnieja réznorodne fabuty, ukla-
dajace si¢ w imponujacy wachlarz zaintere-
sowan i inspiracji. Wreszcie: w obrebie poje-
dynczego stuchowiska splataja sie glosy czesto
tworzgce dla siebie ironiczng kontre, a nawet
zagluszajace si¢ nawzajem, skoro autorka, rzu-
cajac wyzwanie radiowej formie teatru, w dra-
macie Sekstet w Patacu Slubéw projektuje ich
jednoczesnos$c. Ale w tej wielogtosowosci jest
zarazem gleboka spdjnos¢ i twdrcza konse-
kwencja, ktora objawia sie¢ nie w podobien-
stwie tematow, lecz w uporczywym szukaniu
jezyka i formy scenicznej dla swojej wizji
swiata. Owo poczucie klarownos$ci wzmacnia
jeszcze przywolywany tu juz kilkakrotnie wstep
piora Anny R. Burzynskiej, ktéry mocno wy-
kracza poza konwencje zwyklej przedmowy.
To raczej pasjonujacy esej interpretacyjny,
ktorego autorka sprawnie postuguje sie in-
strumentarium nowej humanistyki, a jedno-
czesnie ani razu nie traci z oczu samego dziela.
Swietnego obrazu caloéci dopelnia opraco-
wanie tekstow stuchowisk przez Anng¢ Dzaba-
gine, ktora zadbala, by staly si¢ komunika-
tywne dla wspélczesnego czytelnika.

Postawione w tytule pytanie, zaczerpniete
z jednego z dramatow tomu, mozna rozumiec
dwojako: czy to temat na stuchowisko — wystar-
czajaco zajmujacy, by skupic¢ na sobie uwage
czytelnika/stuchacza. Ale tez - czy doswiad-
czenie, z ktorym mierzy si¢ autorka, mozna ste-
matyzowac, przekuc w teatralny jezyk. Znalez¢
forme dla kliszy pamieci. Po lekturze ksiazki
uwazam owo pytanie za retoryczne.
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