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Drzed wolnosci

,DziS istnieje duza presja, by sie buntowac, chodzi¢c na marsze
| demonstracje, ale to przeciez wcale nie jest takie oczywiste,
ze Jak cztowiek sie zbuntuje, to odzyska wolnos¢. Reymont bardzo

JOLANTA KOWALSKA Dwukrotnie w Pana tekstach powraca postaé
Lecha Walesy. Legenda Wielkiego Elektryka dawala o sobie zna¢
w Wielkiej improwizacji jako historia, ktdra stawia teatrowi pewien
opor, by w Walgsie w Kolonos przybra¢ szaty antyczne. Urodzit sie Pan
w Gdansku, kolebce ,,Solidarnoéci”, ale juz po przefomie sierpniowym.
Czy utrwalily si¢ w Pana pamieci jakie$ obrazy z tamtej, heroicznej

historii miasta?

JAKUB ROSZKOWSKI Tak, wprawdzie nie zachowalo sie tych
wspomnien wiele, ale pamigtam dwa takie momenty. Pierwszy to
przejazd przez Gdansk papamobile z Janem Pawlem II. Bylem wtedy
wsrod witajgcych go thumow i ten nastroj euforii, podniecenia, zrobit
na mnie wielkie wrazenie. Drugi moment to sytuacja, ktéra mogta sie
zdarzyc¢ juz pod koniec lat osiemdziesiatych. Bytem akurat z mama
w centrum miasta i nagle zobaczyliSmy mnoéstwo ludzi, ktorzy szli ulica
i krzyczeli: ,,Solidarno$¢! Solidarnos¢!”. Bardzo mi sie to spodobato,
wyczuwatem w tych demonstrantach jakas$ pozytywna energie i chciatem
si¢ z nimi bawic, wigc poprosilem mame, by$Smy z nimi poszli. Mama
jednak skrecita w bok i dos¢ mocno przyspieszyta, a ja zobaczylem po
chwili nadjezdzajgce w strong ttumu polewaczki. To jedyne okruchy
tamtego czasu, jakie zachowaly mi sie w pamieci.

KOWALSKA Czy Pana pokolenie miato jakies wspélne doéwiadczenie
formacyjne? W 1989 byliscie za mlodzi, by przezy¢ $wiadomie histo-

ryczny przetom, a pozniej juz nic rownie mocnego sie nie wydarzylo.
ROSZKOWSKI Jesli cos takiego miato miejsce, to na pewno nie miato
wymiaru politycznego. To moglo by¢ raczej doswiadczenie gwal-

townych przemian, ten Zachod, ktory sie wtedy do nas gwaltownie
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przenikliwie to opisat w Buncie. Spektakl w Miniaturze jest takim
moim matym krokiem w tyt: chce spojrze¢ na te goraczke mani-
festacji z dystansem” — mowi Jakub Roszkowski, rezyser, dramaturg,
ttumacz oraz tworca adaptadji, w rozmowie z Jolanta Kowalska.

wdzieral. Pamigtam, z jakg zazdroscig chodzitem jako maty chlopiec
oglada¢ wystawy klockéw lego w Baltonie. Potem nagle te wszystkie
nieosiggalne dotad dobra staly si¢ dostepne. Pojawil sie pierwszy
komputer, pozniej Internet, wreszcie - telefony komérkowe. W przypadku
moich rocznikéw mozna wigc méwi¢ raczej o formowaniu sie spolecz-
no-kulturowym, a nie politycznym.

KOWALSKA A nie mial Pan, jak bohater wystawionego w Stoczni
Gdanskiej H. Jana Klaty, poczucia, ze wchodzi w $§wiat juz urzadzony,
w ktorym niewiele da sie zmieni¢?

ROSZKOWSKI Mysle, ze miatem doktadnie odwrotne odczucia. Odno-
sitem wrazenie, ze wchodze w $wiat, w ktorym moge zrobi¢ wszystko.
Wszedzie przeciez otwieraly sie nowe mozliwosci — moj tata zaczal
jezdzic za granice i wysyla¢ mi kartki z réznych krajow, pojawily sie
rzeczy, ktorych wczesniej nie bylo. To byt czas, kiedy wszystkie marzenia
zdawaly sie osiagalne.

KOWALSKA A jak to si¢ stalo, ze z tych wielu mozliwosci, ktére sie
wowczas otwieraly, wybral Pan teatr?

ROSZKOWSKI Zdecydowalem sig na to bardzo pézno, w przedostatniej
klasie liceum. Poszedltem z kolegg do ,, Wybrzezaka”, na zajecia teatralne
przy Teatrze Wybrzeze, i spodobalo mi sie. Wsiaklem w to szybko i bardzo
gleboko, cho¢ wezesniej w ogole nie chodzitem do teatru. Marzylem
o tym, by i$¢ na dyplomacjg, nawet pojechatem na Uniwersytet Eko-
nomiczny do Poznania, zeby zobaczy¢, jak wygladaja studia na tym
kierunku. I nagle w ciggu roku wszystko si¢ zmienilo, zaczaltem pilnie
chodzi¢ na zajgcia teatralne i do Teatru Wybrzeze, lapczywie nadrabiajac
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zalegloéci. Kiedy zdawalem na rezyseri¢ w Krakowie, tez zresztg nie-
wiele jeszcze wiedziatem. Podczas egzaminow dopytywalem, ktory to
jest Krystian Lupa i opowiadalem Barbarze Hanickiej o jej scenografiach,
nie majgc pojecia, ze to wlasnie z nig rozmawiam. Moi koledzy byli
w lepszej sytuacji — czes$¢ z nich miala juz za sobg studia na teatrologii,
a ja bylem najmlodszy i nikogo nie znalem. Przede mna byt skok na

gleboka wode i intensywny kurs dojrzewania.
KOWALSKA Znalazt Pan w szkole swojego mistrza?

ROSZKOWSKI Juz na pierwszym roku miatem kontakt z Krystianem
Lupa, co z pewnoscig jest waznym doswiadczeniem dla wszystkich
rocznikow rezyserii krakowskiej szkoty, aczkolwiek mam poczucie,
ze wtedy nie bylem na to spotkanie do konca gotowy. On wprowadzal
nas w takie rejony, ktore byly dla mnie wéwczas kosmosem. Péznie
pisalem u niego prace magisterska, i to bylo juz zupelnie inne spotkanie,
z ktérego — jako nieco dojrzalszy czlowiek — moglem wiecej wyniesé.
Generalnie probowalem brac jak najwigcej od wszystkich wykladowcow.

Na pewno wiele daty mizajeciaz Bogdanem Hussakowskim i z Mikolajem
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Grabowskim, ogromnie waznym doswiadczeniem byla tez wspotpraca
2z Krzysztofem Globiszem, u ktérego bylem asystentem. On otwieral
$wiaty, ktore byty mi bardzo bliskie. Na zajeciach w szkole bytem - jako
najmlodszy - tym, ktéry najmniej wie, nie wszystko jeszcze zdazyl
doczytac i weigz musi walczy¢ o swoje. Miatem poczucie, ze w stosunku
do kolegow jestem wcigz o krok do tytu. Dopiero pozniej zrozumiatem,

ze ta mlodosc, $wiezoé¢ jest moim atutem, a nie obcigzeniem.

KOWALSKA Pana debiut rezyserski poprzedzito kilka lat pracy w cha-
rakterze dramaturga, autora adaptacji i ttumacza. Pisywal Pan rowniez

dramaty. Dat Pan sobie czas na dojrzewanie do rezyserii?

ROSZKOWSKI Konczylem specjalizacje dramaturgiczng na Wy-
dziale Rezyserii Dramatu, wigc byla to naturalna droga. Poza tym
to, ze mialem okazje pracowac po szkole jako dramaturg z kilkoma
waznymi dla mnie rezyserami, bardzo duzo mi dato. Dzigki temu
jako rezyser startowalem juz z innego poziomu niz swiezo upieczeni
absolwenci uczelni. Praca w teatrze w roli, ktora nie taczyta si¢ jeszcze
ze stuprocentowg odpowiedzialno$cig za spektakl, okazata si¢ Swietng
praktyka, przygotowujaca do samodzielnych decyzji. Poza tym zawsze
do$¢ mocno czulem sie zwigzany z pisaniem, wigc ta droga od tekstu

do rezyserii wydawala mi si¢ najbardziej sensowna.

KOWALSKA Zadebiutowal Pan jako dramaturg u boku Adama Nalepy,
rezysera wyksztalconego w Niemczech. Z czasem stal si¢ Pan jego
bliskim wspotpracownikiem. Wychowany w kulturze niemieckie;
Nalepa wniost do teatru polskiego nowy, oryginalny ton, dostrzegalny
zwlaszcza w inscenizacjach klasyki. Jakim doswiadczeniem dla Pana

byto to spotkanie?

ROSZKOWSKI Na pewno waznym, choc¢ poczatki naszej wspolpracy byty
dzietem przypadku. Adam, przyzwyczajony do stylu pracy w teatrach
niemieckich, przyjechat do Gdanska, by sie przygotowac do realizacji
Blaszanego bebenka i na wstepie zapytal, kto bedzie jego dramaturgiem.
Wtedy Teatr Wybrzeze zwrdcit sie do krakowskiej PWST z prosba
o przystanie kogos, kto moglby podjac te prace, no i zaproponowano
mnie. Skontaktowalem si¢ z Adamem i tak zaczela si¢ nasza wieloletnia
przyjazn. Rzeczywiscie, to, Ze on ma inne spojrzenie na nasz Swiat
i zarazem jest bardzo otwarty na wspotpracownikow, sprawilo, ze

chetnie sie z nim zabieralem w kolejne teatralne podroze.

KOWALSKA W Waszych wspolnych realizacjach bylo wiele niesza-
blonowych pomystow na lekture tekstow z kanonu klasyki. Do takich
zaskoczen nalezala chocby adaptacja Mafego Ksigcia w Teatrze Muzycznym
w Gdyni, odkrywajgca w powiastce Saint-Exupery ego opowiesc o starosci
i umieraniu. Do konceptéw inscenizacyjnych dochodzicie wspolnie, czy
jako autor adaptacji wpisuje si¢ Pan w zaproponowany przez rezysera

pomyst ramowy?

ROSZKOWSKI Z wyjatkiem Blaszanego begbenka, gdzie Adam juz
przed moim przyj$ciem miatl przygotowana adaptacj¢ pierwszego
aktu, zawsze obmyslalismy zatozenia spektaklu razem. Adam ma duze
zaufanie do wspottworcow, stucha ich i nigdy nie narzuca swojej wizji.
Potrafi dzieli¢ sie swoimi pomystami i podgzac za wyobraznig innych.
Gdy robilismy adaptacje Faraona, to si¢ nawet do niego wprowadzitem

i przez dwa tygodnie budowalismy ten swiat razem.

Jakub Roszkowski (1984

dramaturg, rezyser, dramatopisarz, autor
adaptacji, ttumaczen i opracowan scenicznych
tekstow. Absolwent Wydziatu Rezyserii Dramatu
PWST w Krakowie (2007]. W latach 2007-2015
dramaturg Teatru Wybrzeze w Gdansku,

od 2017 roku jest kierownikiem literackim Teatru
im. Juliusza Stowackiego w Krakowie.

KOWALSKA Ma Pan w dorobku wiele adaptacji obszernych dziet epickich.
Wypracowal Pan jaka$ wiasng metod¢ w zmaganiach z materiatem

powiesciowym?

ROSZKOWSKI Mysle, ze nie mozna mie¢ metody na adaptowanie tak roz-
nych utwordow. Staram si¢ zawsze przede wszystkim podazac za autorem.
Zamiast gwalci¢, wole go stucha¢. Probuje dokladnie wniknaé w struk-
ture tekstu, zrozumiec go, a dopiero potem mysle, jak to wpasowac¢ w idee
przedstawienia. Zazwyczaj tez nie czytam zadnych opracowan na
temat tekstu, najwazniejsza jest esencja, ktorg da si¢ wyprowadzic
z materiatu literackiego. Przyznaje, Ze bardzo lubig to robi¢, mozliwo$¢
budowania na scenie §wiatow przedstawionych, przekladania sytuacji
literackich z wielkich powiesci na sytuacje teatralne, wydaje mi sig

bardzo pociagajaca.

KOWALSKA Ale szacunek do tekstu nie wyklucza dyskusji z autorem.
Jak daleko mozna sie posuna¢ w krytycznej refleksji na temat tekstu,
by nie zniszczy¢ jego podmiotowosci? Sg granice lojalnosci adaptatora

wobec literackiego zrodfa?
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ROSZKOWSKI Ta granica jest zawsze krucha, i mysle, ze kazdy — w tym

rowniez odbiorca — moze ja widzie¢ gdzie indziej. Ja zabieram si¢ tylko za

taki materiat literacki, ktory jest w stanie mnie zafrapowac, nie po-
dejmuje¢ zmagan z powiesciami, z ktérymi sie fundamentalnie nie
zgadzam. Nie chodzi o to, by autora pokonaé, ale zeby razem co§ wygrac.
Jest oczywiste, ze kazdg adaptacje nasgczam wlasng wrazliwoscia
| wyobraznig. W efekcie tych zmagan powstaje nowy twér, ktory
musi jako$ korespondowac z pierwowzorem, ale jest wypowiedzig

autorska.

KOWALSKA Ktory z tekstdw, jakie mial Pan na warsztacie, stawiat

najwiekszy opor?

ROSZKOWSKI Diugo walczylismy z Blaszanym bebenkiem, bo to bardzo
obszerny material i niefatwo bylo znalez¢ dla niego jaka$ forme narracji
scenicznej. Mialem tez duzy zgryz z Krzyzakami Sienkiewicza, bo nie
chcialem, by spektakl gloryfikowal bicie Niemca w stusznej sprawie.
Z opowiesci chwalgcej dobra wojne staratem sig zrobic rzecz o tym,
ze kazda wojna jest przegrana dla wszystkich uczestniczacych w niej
stron. Bardzo dlugo tez zmagalismy si¢ z Matym Ksigciem. Mielismy
poczucie, ze kazde zdanie moze wlasciwie znaczy¢ wszystko, mozna
je ustawia¢ w dowolnej kolejnosci i niewiele z tego wynika. Jest w tym
utworze wiele fraz, ktore Swietnie prezentowalyby sie jako maksymy
przypiete magnesem na lodowke, a kiedy si¢ je mowi ze sceny, to staja
sie pretensjonalne. Byla to jubilerska robota, bo musielismy bardzo
delikatnie obchodzic si¢ z materialem literackim, by potapal wszystkie

wazne dla nas watki.
KOWALSKA A kiedy decyduje si¢ Pan na zrobienie wtasnego przekltadu?

ROSZKOWSKI Lubie sobie sam przektadac teksty. Czasem, jak w przy-
padku dramatoéw Tennessee Williamsa, jest to szansa na odswiezenie
jezyka. W adaptacjach sam pisze dialogi, wiec wlasne tlumaczenie daje
mi wigksza kontrole nad materialem. Czgsto jest tak, ze biore z ory-
ginalnego tekstu samg fabule, a w budowie scen daje sobie swobode,
bo z oczywistych wzgledow w teatrze musza one wyglada¢ inaczej.
W takich przypadkach wlasny przeklad ulatwia mi budowanie w miar¢

spojnego jezyka scenicznego.

KOWALSKA Zadebiutowal P4n jako rezyser adaptacja Pikniku na skraju
drogi braci Strugackich, ktéra réwniez zaprezentowal Pan we wiasnym
przektadzie. Dlaczego wilasnie ten tekst wybral Pan na swoje pierwsze

samodzielne przedstawienie?

ROSZKOWSKI W czasach przedteatralnych bardzo fascynowala mnie
literatura science fiction i fantasy. Wiekszos¢ z tych wielkich powiesci,
ktére przyszto mi potem realizowaé na scenie, tak naprawde przeczy-
talem dopiero podczas studiéw rezyserskich. Piknik na skraju drogi byt
jednym z waznych tematéw mojej mtodosci, ale tez wydawalo mi si¢, ze
tekst Strugackich pozwala spojrze¢ na nasza rzeczywistosc z innej, nieco
szerszej perspektywy. Mialem poczucie, ze oddalajgc si¢ od naszego
$wiata, mozna uzyskac jego pelniejszy obraz. Dlatego ta dziwna Zona,
o ktorej pisza Strugaccy, tak bardzo mnie interesowata. To si¢ taczylo
réwniez z fascynacja filmami Tarkowskiego, a zwlaszcza Stalkerem,
zrealizowanym na podstawie tej samej powiesci. Mialem ochot¢ z nim

ta mojg inscenizacja podyskutowac.
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KOWALSKA Niedlugo potem trafit Pan do teatru animacji. Na scenach
lalkowych powstaly dwa spektakle, ktore odbily sie szerokim echem:
Wesele w Teatrze Andersena w Lublinie i KrzyZacy w gdanskiej Minia-

turze. Szukat Pan nowych mozliwosci w teatrze formy?

ROSZKOWSKI Pomysl, by pdjs¢ do teatru lalek, narodzit si¢ dzigki
scenografowi Mackowi Chojnackiemu, z ktérym wspotpracowatem.
On sporo mi opowiadal o pracy w lalkach, poza tym dotknalem tej
materii w Wielkiej improwizacji i wydalo mi sig, Ze to jest swiat, ktory
moze co$ nowego przede mng otworzy¢. Musze powiedziec, ze bardzo
dobrze sie czuje w teatrze lalkowym, odkrylem, ze tu wyobraznia
pracuje w zupelnie inny sposéb, sg tez mozliwosci kreowania §wiatow
trudnych do zrealizowania w teatrze dramatycznym. Oczywiscie,
musialem sie tego nauczy¢ od podstaw i czulem si¢ na poczatku trochg
jak barbarzynca, ktéry nic nie wie. Nie znalem rodzajow lalek, technik
animaciji, nie potrafitem postugiwac sie takim rodzajem formy. Ale
dzigki tej niewiedzy moglem to wszystko wymyslac¢ sobie od zera, co

bardzo sobie cenitem.

KOWALSKA W Weselu pojawily sie przedziwne postacie hybrydy.
Bohaterowie dzwigali na plecach lalki przypominajace truchta. Granie
z takim bagazem bylo zapewne dos¢ klopotliwe? Jak ten pomyst przyjel;

aktorzy?

ROSZKOWSKI Bylo to dla nich nietatwe, ale tez ja im tej formy nie
narzucilem. PrzyszlisSmy do Lublina z Mac¢kiem Chojnackim z pomystem
w jakiej$s mierze inspirowanym teatrem Kantora, ale projektowanie tych
lalek bylo praca, ktorg wykonalismy wspélnie z aktorami. Staral 1ISmy sie
tworzy¢ je tak, by byly bliskie charakterom ich postaci, dlatego wierze,

ze to byla dla aktor6w ciekawa praca.
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KOWALSKA Czym bylo to brzemie, ktére bohaterowie spektaklu

dzwigali na plecach?

ROSZKOWSKI Ja mam wrazenie, ze to wesele, ktore opisal Wyspianski,
trwa nieprzerwanie od ponad stu lat. Te dziwne naroéle, ktore dzwi-
gamy, to lata chocholego tanca, od ktérego nie potrafimy si¢ uwolnic.
To jest z jednej strony wygodne, bo zamiast nas wcigz przemawiajg te
huby, ktére przyrosty nam do grzbietéw, a z drugiej — ubezwiasnowol-

niajgce, bo ulegajac im, przestajemy byc soba.

KOWALSKA Nie mniej oryginalna byta forma plastyczna Krzyzakow,
rozegranych na planie makiety przypominajacej wykopalisko. W finalowej
scenie bitwy pod Grunwaldem rycerzy obu stron ,,pozerala” niszczarka

do papieru. Skad wzigt si¢ ten pomyst?

ROSZKOWSKI Mialem wrazenie, zabierajac si¢ za t¢ powiesc, ze znow
wracam do dziecinstwa — do zabaw w kowbojow, Indian i srednio-
wiecznych rycerzykow z lego. Pomyst plastyczny jest oczywiscie robotg
Mirka Kaczmarka. To jest fantastyczne, Ze Kiedy razem pracujemy,
to nigdy nie wiem, co mi przyniesie jako pierwszy projekt. Staram
sie zostawi¢ mu jak najwiekszg wolnos$¢. Powiedzialem mu, o czym
chce robi¢ Krzyzakow, wystatem adaptacj¢, a on od razu przystal
mi makiete i te gliniane ludki, ktore z jednej strony przypominaty
zabawki z dziecinstwa, a z drugiej — stawaly sie alter ego bohaterow.
Pomyst na sceng¢ bitwy pod Grunwaldem powstal na dwa tygodnie
przed premierg. Aktorzy si¢ juz denerwowali, bo chcieli wiedziec,
jak bedzie wygladal final spektaklu, az w koncu usiedlismy ktorego$
wieczoru i powiedzieliSmy sobie, ze juz najwyzszy czas wymyslic
te bitwe. Pomyst narodzit sie z rozmowy, kazdy cos dokladat i tak

powstatl zarys tej sceny.

KOWALSKA Przed debiutem rezyserskim widziano w Panu ciekawie
rokujgcego dramatopisarza. Pana wczesne teksty, takie jak Morze
otwarte, Zielony mezczyzna czy Kurczak po seczuanisku, byly bardzo
kameralne, skupione na jednostce, mowity przejmujgco o osamotnieniu
i potrzebie mitosci. To poetyka bardzo odlegla od tej, ktorg miat Pan

okazje praktykowac na scenie.

ROSZKOWSKI Jak juz mowitem, przygode z teatrem zaczatem od pisa-
nia, wlasciwie od dziecinstwa podejmowatem rozmaite proby pisarskie.
Najpierw byty to opowiadania, potem - formy dramatyczne. Te teksty
pisalem na marginesie pracy w teatrze, po prostu przychodzit mi do
glowy jakis pomyst, wiec siadatem i pisalem. Moj debiut, czyli Morze
otwarte, powstawal w przerwach prob do Portretu Doriana Graya, ktory
byt adaptacja duzej powiesci. Mialem wowczas potrzebe zréwnowazenia
tego czyms kameralnym. Ale juz Rabacja czy ostatni Watesa w Kolonos
- to sa zupelnie inne teksty, znacznie wigeksze. By¢ moze jeszcze
kiedys wréce do tamtych kameralnych form, tym bardziej ze bardzo
je lubitem - pisatem je z wewnetrznej potrzeby, nie na zamowienie.
W takich okolicznosciach wartosc literacka tekstu jest pewnie silniej

obecna niz teatralna.

KOWALSKA Rabacja przedstawiata anatomie konfliktu politycznego,
konfrontujac punkty widzenia i racje jego trzech gtéwnych stron:
chtopow, szlachty i rozgrywajacych ten bunt we wlasnym interesie
Austriakoéw. Widzi Pan w tamtej tragedii analogie do wspolczesnej

wojny polsko-polskiej?

ROSZKOWSKI Tak, oczywiscie. Takie bylo zatozenie tego spektaklu, by
sprobowac przetozyc rabacje galicyjska na czasy wspotczesne. Obser-
wujac reakcje widzow, mam poczucie, ze mechanizm, ktory uruchomit
tamta tragedie, w tej chwili znow sie nakreca. Nie doszto jeszcze do

rozlewu krwi, ale mysle, ze niewiele nas od tego dzieli. Jestesmy w tak

z. Jakub RoszkowsHKl, Teatrim. Juliusza Stowackieqo w Hrakowie [2017]
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zapalnym momencie, ze wystarczy jeden nierozwazny gest podczas
jakiejs manifestacji, by emocje wymknety si¢ spod kontroli. Chciatem

pokazac racje kazdej ze stron. Widzowie, podzieleni na grupy, maja
szans¢ przez dwadziedcia minut sta¢ sie chlopem, szlachcicem badz
Austriakiem i wybra¢ punkt widzenia, z ktorym sie identyfikuja.
Ja osobiscie nie potrafitbym rozstrzygna¢, kto ma bezwzgledna racje. O to
tez mi chodzilo - by pokaza¢, ze kazdy z uczestnikéw konfliktu ma jakies
istotne argumenty, w ktérych mozna rozpoznaé echa wspolczesnych
sporow. Wpisalem w tekst fragmenty rapsodu Piast. 1846 Wyspianiskiego,
ktory przestrzegal, ze ta historia moze si¢ powtorzy¢. Ten sam motyw
pojawia si¢ w ludowych piesniach rabacyjnych, ktérych teksty wyko-

rzystalismy w spektaklu.
KOWALSKA Mechanizm tamtego konfliktu méglby zadziata¢ dzié?

ROSZKOWSKI W sensie dostownym nie, ale pojawil si¢ podobny
rodzaj frustracji, spowodowany poczuciem krzywdy i wykluczenia.
Gdy patrze na to, jak radykalizujg sie stanowiska glownych stron
politycznego sporu, to obawiam sie, ze mozliwosci dialogu drastycznie
si¢ kurcza. Niedtugo mozemy dojs¢ do $ciany, wigc pojawia si¢ pytanie:

co wtedy?

KOWALSKA To jest wlasciwie pytanie do widzow, ktorzy maja w spektaklu

mozliwosc¢ zajecia stanowiska.

ROSZKOWSKI Publiczno$¢ bardzo emocjonalnie odbiera to przed-
stawienie, czego dowodem sg gorace pospektaklowe dyskusje. Przez
chwilg zastanawiali$my si¢ nawet, czy nie wprowadzic czegos$ w rodzaju
glosowania, zeby widzowie mogli si¢ opowiedziec, po czyjej staneliby
stronie, gdyby musieli dokonac wyboru. Ten pomyst ostatecznie upadt,
bo wydal mi si¢ za prosty, ale widzowie i tak nie uchylaja si¢ od zajecia

stanowiska. Gdy graliSmy Rabacje w Miasteczku Galicyjskim w Nowym
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Saczu, to reakcje bywaty bardzo gwaltowne. Po spektaklach ludzie
podchodzili do mnie i méwili: ,,My mieszkamy w tych wioskach i znamy
te miejsca, o ktorych opowiadacie. To jest nasza historia”. Oni mieli we
krwi te antyszlacheckie piesni ludowe, ktore przywotujemy w spektaklu,

chlopska tradycja jest tam bardzo silna.

KOWALSKA Spektaklem o aktualnym wydzwieku byl tez Bunt na podsta-
wie zapomnianej powiesci Reymonta, zrealizowany przez Panaw gdanskiej
Miniaturze. Jest w nim scena, w ktorej zbuntowane zwierzeta maszeruja
na biezniach ku wyimaginowanej krainie wolnosci, tak naprawde stojac
w miejscu. Przestrzega Pan przed bezrefleksyjnym buntem?

ROSZKOWSKI Ten tekst mnie zafascynowat i wydal mi si¢ bardzo
aktualny. Dzi$ istnieje duza presja, by si¢ buntowac, chodzic¢ na marsze
i demonstracje, ale to przeciez wcale nie jest takie oczywiste, ze jak czlowiek
sie zbuntuje, to odzyska wolnos¢. Reymont bardzo przenikliwie to
opisal. Spektakl w Miniaturze jest takim moim matym krokiem w tyt:

chce spojrze¢ na te goraczke manifestacji z dystansem.

KOWALSKA Co byloby wobec tego do przemyslenia? Cele, metody
buntu? Utopie wolnoéci, ktére moga stac si¢ putapka nowej niewoli?

ROSZKOWSKI Konsekwencja anarchii moze by¢ tyrania, podazajac za
nieprzemyslang idea, mozna popas¢ w niewole. Mozna by si¢ zastanowic,
ile tej wolnosci chcemy i ile jej potrzebujemy. Bardzo chetnie przeciez
godzimy sie na ograniczenie naszej wolnosci, chocby za ceng¢ poczucia
bezpieczenstwa, czasem placimy nig za rozmaite przywileje badz
dorazne zyski. Mowimy, ze idziemy ku wolnosci, ale by¢ moze tak
naprawde przed nig uciekamy. Ten rozdzwigk pokazuje Reymont,
opowiadajac o buncie zwierzat, ktore po wyzwoleniu spod wtadzy
cztowieka dobrowolnie oddaty si¢ w nowa, jeszcze bardziej upokarza-
jaca niewole. Glowny bohater Rex ma oczywiscie szlachetne intencje
i pragnie wyzwolenia swoich towarzyszy, ale za kolejne kroki na te;
drodze musi placi¢ rozmaitymi kompromisami, az w koncu szczytna
idea wolnosci obraca sie¢ w tyrani¢. Mam wrazenie, Ze wolno$¢ stanowi
dzis takie hasto wytrych, ktérym si¢ bardzo chetnie postugujemy, nie
zadajac sobie trudu przemysélenia, co ono naprawde dla nas znaczy.

KOWALSKA Mysli Pan, ze jesteSmy swiadkami procesu, ktory Karl
Popper nazwal kiedy$ zamykaniem spoleczenstwa otwartego?

ROSZKOWSKI Tak, to sie juz dzieje. Mowilem na poczatku tej roz-
mowy, ze dorastalem w poczuciu zachlysSnigcia wolnoscig, a teraz mam
wrazenie, ze sami chcemy, by coraz mniej bylo nam wolno. Ten proces
toczy sie zreszta w calej Europie. Coraz wigcej mowimy o wolnosci
i zarazem coraz bardziej ja od siebie odpychamy. Na pewno sprzyjajg temu
glebokie podziaty spoteczne, ekonomiczne i etniczne, ogromna rolg gra
tez strach. Jesli sie czego$ boimy, to jestesmy sktonni rezygnowac z wielu
rzeczy, by czuc si¢ bezpiecznie. Te narracje, zarzadzajgce spolecznymi
lekami, sa dzi§ obecne po wszystkich stronach politycznego sporu
- co chwile straszy si¢ nas imigrantami, terroryzmem, lewactwem,
nacjonalizmem. To si¢ tez laczy z pewnymi polskimi cechami, ktore
w ostatnich latach jakby stracily na znaczeniu, a teraz znow doszty do

glosu z duza silg.
KOWALSKA Mamy jakis gen samozniszczenia?

ROSZKOWSKI Jest takie powiedzenie, ze nikt nie jest w stanie tak
skutecznie zniszczy¢ Polski jak Polacy. Potrafimy byc silni i skonsolido-
wani wobec zewnetrznej opresji, a jak tylko otrzymujemy wolnos¢, to
natychmiast si¢ kfocimy i nawzajem wyniszczamy. Potrafimy tez w imie
tych wewnetrznych wojen kwestionowac wartos¢ wspolnego dorobku.

O tym jest tez moj ostatni tekst, Walesa z Kolonos.

KOWALSKA Bohater tego przedstawienia, grany przez Jerzego Stuhra,
zostaje przyrownany do starego, oslepionego krola Edypa, dokonujacego
obrachunku zycia. Co taczy nieszczesliwego wladce Teb z gdanskim
elektrykiem? Walesa jest postacia tragiczna?

ROSZKOWSKI Oczywiscie, ze tak. Jest rozpiety migdzy wielkoscia
a staboscig; walczy o sprawy najwazniejsze, pozostajac jednak az do
bolu czlowiekiem - z jego bledami, stabo$ciami, niedoskonalosciami.
Jest rowniez — jak Edyp — herosem. Tym, ktory dokonat heroicznego
czynu. Obaj potem zostali krélami, obu réwniez ich wlasna hybris
zrzucita na samo dno. Duzo rozmawialismy z Bartoszem Szydlowskim
~ inicjatorem i rezyserem tego spektaklu — na temat Walesy, ale takze
nas Polakow. Bo to w duzej mierze o nas, o chorze, jest ten spektakl.
O tym, jak bardzo nie potrafimy czci¢ naszych bohaterow. Jak tatwo
patrzymy na nich z nienawiscig, zamiast ich chroni¢, otacza¢ madra
mitoscig. Jak bardzo - zamiast kocha¢ - nienawidzimy siebie samych.
Szkoda, prawda?




