Za sztuke mozna zosta¢ zniszczonym
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Teatr

Rozmowa z Ewg Hevelke i Michatem Januszancem

Chcielismy przyjrzec sie ,Dziadom” z innej perspektywy: skupi¢ sie na samym spektaklu,
na rezyserskim i inscenizacyjnym zamysle Kazimierza Dejmka i jego wspotpracownikow
— mowig tworcy filmu ,Dziady. Tytut roboczy”

KATARZYNA NIEDURNY: Na poczatku pomyslatam, ze zbliza sie okragta rocznica.
Jednak wydarzenia z przetomu lat 1967 i 1968 poczekaja jeszcze troche na swoje
60-lecie. Skad pomyst na zrobienie filmu poswieconego ,,Dziadom” w rezyserii
Kazimierza Dejmka witasnie teraz?

MICHAL JANUSZANIEC: W 2019 roku, na zakonczenie projektu badawczego ,Zmiana
ustawienia. Polska scenografia teatralna i spoteczna XX i XXI wieku”, kierowanego przez
profesora Dariusza Kosinskiego i scenografa Roberta Rumasa, Instytut Teatralny
przygotowywat wystawe w Zachecie. W sali poswieconej teatrowi monumentalnemu
prezentowana byta dokumentacja filmowa i fotograficzna scenografii Andrzeja Stopki do
,Dziadéw”. Szukajac do niej materiatéw, trafitem do Wytwérni Filméw Dokumentalnych i
Fabularnych. Nagrania fragmentow tego spektaklu oznaczone byty w dos¢ intrygujacy
sposob. Na papierowych starych fiszkach oprocz tytutu i technicznych informacji byty dwa
dopiski: ,nie do uzycia” oraz ,bez dzwieku”. Niespodziewanie dostatem jednak nagranie z
dzwiekiem dobrej jakosci. Zdigitalizowane jest okoto 20 minut r6znorodnego materiatu:
fragmentéw scen ze spektaklu, sg tez duble, ujecia z kilku kamer, synchronizujgce klapsy
i inne ,odrzuty”.

Wsrad nich znalezliSmy nagranie dzwiekowe owacji po ostatnim przedstawieniu z
wyraznie styszalnymi okrzykami protestujacych studentoéw: ,Niepodlegtosé bez cenzury!”,
,0ejmek! Dejmek!”. Juz wtedy mysleliSmy o wykorzystaniu tego materiatu do
rekonstrukcji i namystu nad artystycznym ksztattem tego przedstawienia. Jednak
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pozyskanie licencji jest bardzo drogie, wiec odtozylismy ten pomyst. Okazja, by do niego
powrocic, pojawita sie trzy lata pdzniej. W 2022 roku Pracownia Dokumentaciji Teatru
Instytutu Teatralnego wystgpita o celowg dotacje z Ministerstwa Kultury na zrobienie
filmu. Dzieki temu moglismy rozpoczac¢ prace nad projektem.

EWA HEVELKE: Nie ma sensu czekac¢ na okolicznosciowe rocznice, jesli mamy ciekawy,
emocjonujgcy temat. Niektore projekty rozwijamy, czekajgc na dobrg okazje. Sg takie,
nad ktérymi pracujemy z okazji rocznicy, niejako na zamdwienie chwili. Tak
przygotowalismy ,Warminskiego”, film o dtugoletnim dyrektorze teatru Ateneum —
Januszu Warminskim — w setng rocznice jego urodzin. Pierwszy model daje wiekszy
komfort pracy, drugi utatwia zdobycie finansowania. Z obu moze wynikngé¢ cos dobrego.

W tym przypadku chcieliSmy przyjrze¢ sie ,Dziadom” z innej perspektywy. Postawi¢
proste, ale kluczowe pytanie: jak wygladat i co znaczyt ten spektakl? Wiemy, jak ogromne
znaczenie miafa ta inscenizacja. Decyzja o zdjeciu jej z afisza przez cenzure wywotata
protesty studentéw, wpisujac sie w kryzys polityczny i wptywajac na wydarzenia Marca
1968 roku. Powstaty o niej ksigzki, mamy relacje uczestnikow i widzéw, nakrecono kilka
rzetelnych filméw na ten temat. Wydaje mi sie jednak, ze myslac o ,Dziadach”, skupiamy
sie na politycznym i spotecznym kontekscie, analizujemy recepcje, a forma samego
przedstawienia jako dzieta sztuki pozostaje mniej uchwytna. ChcieliSmy sie skupi¢ na
samym spektaklu, na rezyserskim i inscenizacyjnym zamysle Kazimierza Dejmka i jego
wspotpracownikow.

Poczatkowo, patrzac na zdjecia, widziatam przede wszystkim pewng umownos¢ i
prostote, charakterystyczne dla stylu scenografa Andrzeja Stopki, znanego ze
staropolskich przedstawien Kazimierza Dejmka. Wydato nam sie to jednak podejrzanie
niewystarczajgcym tropem interpretacyjnym.

Rozumiem, ze z czasem ten obraz spektaklu, opartego na jednoznacznej ludowej
estetyce, zaczat sie komplikowac...

MJ: Tak. No bo jak to mozliwe, ze cos tak ostentacyjnie nienowoczesnego mogto
wzruszy¢ warszawskg publicznos$¢ konca lat 60.? To byto nasze pierwsze pytanie.

EH: Publiczno$¢, ktéra zyta w epoce Becketta, lonesco, Radia Wolna Europa, rock and
rolla, koncertow Rolling Stoneséw, klubow studenckich...

MJ: .. ktora ogladata ironiczne spektakle STS-u i eksperymentalne przedstawienia
teatréw studenckich, ktora znata juz tworczos¢ Jerzego Grotowskiego.

Druga kwestia, ktora nas zastanawiata, to powracajgca wsréd badaczy teza, ze to
przedstawienie niestusznie uznano za polityczne — ze politycznosci dodat mu dopiero
kontekst Marca '68, Gomutki, Moczara. Wedtug tej teorii dla Kazimierza Dejmka istotna
miata by¢ praca nad historycznym tekstem — rozwinigcie rozwigzan znanych ze
staropolskich spektakli i zastosowanie ich w inscenizacji romantycznego dramatu.
Zacznijmy od tego, ze to przedstawienie powstato z okazji 50. rocznicy rewoluc;ji
pazdziernikowej. Mowi sie, ze powotywanie sie Dejmka na rewolucyjnos¢ tego tekstu to
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byt fortel, zeby wystawi¢ wtedy ,Dziady”, a nie jakis propagandowo przydatny,
okolicznosciowy dramat. Ale mamy swiadectwa, ze Dejmek rewolucyjnosc¢ ,Dziadéw”
traktowat bardzo powaznie.

W marcu 1981 roku, podczas spotkania ze studentami Uniwersytetu Warszawskiego,
mowit: chcecie czy nie chcecie, to druga najwazniejsza rewolucja nowozytnego Swiata po
francuskiej, a utwor Mickiewicza jest najbardziej rewolucyjnym tekstem w dramaturgii
Swiatowej. Dodatkowo Matgorzata Dziewulska méwi w filmie o Dejmku, ze kwestia
klasowa zawsze byta dla niego bardzo wazna. W koncu to cztowiek, o ktéorym wiadomo,
ze byt partyzantem zwigzanym z ruchem ludowym, pamietajgcym przedwojenne strajki
chtopskie. Sadze, ze miat Swiadomos¢ politycznosci ,Dziadéw” opowiadajacych o starciu
z systemem, o moralnych wyborach — co z perspektywy konca lat 60. byto oczywistg
analogia.

Wreszcie mamy egzemplarz asystentki Dejmka, Jitki Stokalskiej, w ktorym na ostatniej
stronie znajduje sie odreczny komentarz rezysera, ze w finale mieli wyj$¢ na scene: Zydzi
z getta, powstancy warszawscy, partyzanci, Dzieci Zamojszczyzny. Ta scena nigdy nie
zostata zrealizowana, ale istniata w zamysle.

W finale mieli wyj$¢ na scene: Zydzi z getta, powstancy warszawscy, partyzanci, Dzieci
Zamojszczyzny. Ta scena nigdy nie zostata zrealizowana, ale istniata w zamysle

Postarajmy sie opowiedzie¢ te historie od poczatku. Kim byt Kazimierz Dejmek w
momencie, kiedy zaczat rezyserowac ,,Dziady” w Teatrze Narodowym?

EH: Byt jednym z najistotniejszych graczy polityki teatralnej tamtego czasu. Od kilku
sezonow petnit funkcje dyrektora Teatru Narodowego. Zaczynat w Teatrze Nowym w
todzi — wzorcowym teatrze socrealistycznym, gdzie kolektywnie realizowat idee zgodne z
politycznymi zatozeniami epoki. Z czasem jednak zaczat szuka¢ wtasnego jezyka
teatralnego. Znalazt przestrzen dla siebie — coraz bardziej oddalong od doraznej polityki,
ktora narzucata repertuar ztozony z tekstow Antona Makarenki czy Vaska Kani. Dejmek
jest tez tworcg ikonicznych spektakli okresu odwilzy. Zrealizowat ,taznie” Wtodzimierza
Majakowskiego, ,Swieto Winkelrieda” Jerzego Andrzejewskiego i Jerzego Zagoérskiego.
Istotnym polem zainteresowania stata sie dla niego literatura staropolska — pozornie
bezpieczna, bo odlegta od wspotczesnych realiow. Wtasnie w niej szukat jezyka, ktéry
pozwalat mu na wtasna, autorskg wypowiedz.
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fot. Franciszek Myszkowski / Instytut Teatralny im. Zbigniewa RaszewskiegoMJ: W
kontekscie lat 60. i polskiego teatru kariera Dejmka jest interesujgca. W Warszawie
dominowat wtedy teatr, ktory dzisiaj nazwalibysmy chyba teatrem srodka — solidny,
nowoczesny, na wysokim poziomie. Mam tu na mysli cho¢by Teatr Dramatyczny Jana
Swiderskiego czy Teatr Wspoétczesny Erwina Axera. Te sceny staraly sie trzymaé reke na




pulsie nowej dramaturgii i funkcjonowaty w poczuciu przynaleznosci do zachodniego
Swiata kultury. Teksty Durrenmatta, Becketta, lonesco trafiaty tam niemal réwnoczesnie z
premierami w Paryzu czy Londynie. Ta tworczosc¢ byta ostentacyjnie europejska. A
Dejmek robit co$ zupetnie innego. Nie chciat kopiowa¢ Zachodu, nie interesowato go
importowanie gotowych rozwigzan. Szukat istoty teatru — czegos, co nada mu unikalne
znaczenie wtasnie wtedy, wtasnie tutaj, w Polsce. | znalazt to w teatrze staropolskim.
Jego poszukiwania dotyczyty nie tylko tekstéw, postaci czy tematow, ale tez warstwy
wizualnej i muzyczne.

W Warszawie dominowat wtedy teatr, ktéry dzisiaj nazwalibysmy chyba teatrem
srodka — solidny, nowoczesny, na wysokim poziomie

Jak wygladata wasza praca nad rekonstrukcja tego spektaklu i jakie jego elementy
zaskoczyly was i wytracily z pierwotnych zatozen?

EH: Zeby odtworzy¢ to przedstawienie, postugiwali$my sie archiwalnymi zapisami
filmowymi ze zbioréw WFDIF i TVP, dokumentacjg fotograficzng Franciszka
Myszkowskiego, relacjami swiadkow, tekstami z epoki, nagraniem audio catego pokazu
premierowego odnalezionym w archiwum Teatru Narodowego. Waznym punktem
odniesienia byty fragmenty filmu ,Marzec '68” w rezyserii Krzysztofa Langa, w ktérym
fragmenty spektaklu ,Dziaddéw” zostaty zrekonstruowane na potrzeby fabuty. Zalezato
nam, by pokazac, jak przetwarza sie obraz archiwalny na potrzeby symbolu, jak formuje
sie znak. Taki ksztatt spektaklu, wprowadzony do mainstreamowego filmu, bedzie
przeciez obowigzujgcym elementem jezyka wizualnego — w kolorze i z romantyczng
historig w tle.

»Dziady. Tytut roboczy”. Rez. Ewa Hevelke, Michat Januszaniec

Film jest probg odejscia od tradycji zwyczajowego tgczenia przedstawienia ,Dziadow”

z wydarzeniami Marca ’68. Autorzy skupiajg sie na opowiesci o samym spektaklu jako
dziele teatralnym w réznych jego aspektach: muzycznym (jako polski przyktad
popularnego europejskiego nurtu odkrywania muzyki sredniowiecznej Early Music
Revival), scenograficznym, aktorskim (ze szczegdlnym uwzglednieniem bardzo
niedocenionej i dotychczas nieprecyzyjnie zinterpretowanej roli ksiedza Piotra

w wykonaniu Jézefa Duriasza). Przygladajg sie ,Dziadom” i staropolskim
przedstawieniom Dejmka jako pierwszym tekstom ,ludowej historii Polski” w powojennym
teatrze. Pokazujg w ten sposdb, jak wielowymiarowe, precyzyjnie skonstruowane

i nowoczesne w artystycznych zamierzeniach byto to przedstawienie.

Film mozna obejrze¢ tutaj.

Musielismy rowniez oprzec sie na wiedzy specjalistow z innych dziedzin. Na przyktad
kiedy styszatam choéralne fragmenty muzyczne przedstawienia, traktowatam je jako
element audialnego krajobrazu. Dopiero krytyczka muzyczna Dorota Kozirnska pokazata
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nam, jak bardzo nieoczywisty jest to zamyst inscenizacyjny.

MJ: Na scenie obecny byt nie jeden, a dwa chéry ustawione w przestrzeni tak, ze
tworzyty efekt niemal dolby surround czysto akustycznymi srodkami. Ta muzyka
wpisywata sie w najbardziej nowoczesne trendy tamtych czaséw — w nurt early music
revival, ktory odchodzit od patosu, sztampy filharmonii i XIX-wiecznego kanonu w
kierunku muzyki dawnej, folkowej, wykonywanej na zrekonstruowanych instrumentach z
epoki. | doktadnie w ten prad wpisywata sie praca odpowiedzialnych za dzwiek w tym
spektaklu Stefana Sutkowskiego czy Romualda Miazgi. Obawiam sie jednak, ze poza
nielicznym gronem specjalistow nikt nie rozpoznat tego wtedy w ten sposob.

EH: Wiekszos¢ widzow warstwe muzyczng odczytywato po prostu jako koscielng — a
wiec co$, co wpisywato sie w kontekst politycznego oporu i duchowo$ci.

fot. Franciszek Myszkowski / Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego

Cos jeszcze was zaskoczylto w tej pracy?

EH: Przewartosciowanie roli Konrada. Do tej pory przez site i sugestywnos¢ Wielkiej
Improwizacji w wykonaniu Gustawa Holoubka miatam poczucie, Ze to Konrad jest
zwyciezcg. Wpisywat sie w romantyczng tradycje bohatera, ktéry pozornie przegrywa.
Podobnie jak w pdzniejszej narracji o powstaniu warszawskim: byt przegranym
niezwyciezonym. Konrad to intelektualista wadzacy sie z Bogiem, ktéry w tej walce
triumfuje. Taka interpretacja catkowicie zdominowata moje myslenie o tym
przedstawieniu.
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Analizy zaproponowane przez Marie Prusak czy Marie Makaruk pokazaty, ze to nie jest
cata prawda. Jesli odetnie sie Wielkg Improwizacje — ktéra dziata niemal jak obce ciato w
strukturze przedstawienia — widac, ze tu inne sity sg dominujgce. Konrad jawi sie raczej
jako straceniec niz triumfator. RéGwnowaznym bohaterem spektaklu Dejmka jest ciato
zbiorowe, lud, a wiec Guslarz, gromada, ksigdz Piotr. Sg oni traktowani podmiotowo, z
petng powagq i stanowig prawdziwg site.

Réwnowaznym bohaterem spektaklu Dejmka jest ciato zbiorowe, lud, a wiec Guslarz,
gromada, ksigdz Piotr. Sg oni traktowani podmiotowo, z petng powagaq i stanowig
prawdziwg site

MJ: Moim odkryciem jest rola Jozefa Duriasza jako ksiedza Piotra. Mam wrazenie, ze
publiczno$¢, ktéra nie doceniata jego gry i poddata jg krytyce, wyrzadzita mu krzywde.
Bardzo szybko uznano, ze nie sprostat legendzie grajacego wraz z nim Gustawa
Holoubka. Ale prawde mdwigc, majac do dyspozycji zarejestrowane przez ekipe flmowag
fragmenty z Duriaszem i Holoubkiem, nie widze tej zasadniczej roznicy miedzy jakoscig
ich aktorstwa. To dwie kontrastujgce kreacje. A roznice miedzy nimi wynikajg z
precyzyjnego zamystu inscenizacyjnego i zadan, ktére przed artystami postawit Dejmek.
Tam, gdzie upatrywano kleski Duriasza, ja widze jego sukces. On miat by¢ ludowy,
drewniany, szopkowy. Jest jak Swigtek ludowy — prosty, grubo ciosany. Oddaje ludowos¢,
ktorg Dejmek ustawia na réwni z intelektualnoscig Holoubka.

Chciatam sie jeszcze zatrzymaé na samym Gustawie Holoubku. Obsadzenie go w
roli Konrada nie byto oczywistym wyborem i wywotywato watpliwosci. Zbigniew
Raszewski w ,,Raptularzu” zwraca uwage, ze poczatkowo krytyka nie przyjeta
wiesci o obsadzeniu go z entuzjazmem. Holoubek, juz wtedy kojarzony jako
intelektualista, wydawat sie nie pasowac¢ do swiata kreowanego przez Kazimierza
Dejmka — swiata ludowego, opartego na masie, na wspoélnocie. Jak on grat w tym
spektaklu? Na czym osadzat sie jego sukces?

EH: Konrad Holoubka to nie jest mtodzienczy buntownik kierowany emocjami, ale
Swiadomy swojej sity, pewny siebie intelektualista. To ktos, kto nie tylko walczy, ale tez
wie, ze walczy z Bogiem na réwnych prawach — przynajmniej we wiasnym przekonaniu.
Ta rola wymagata dojrzatosci — trudno bytoby sobie wyobrazié, by réwnie wiarygodnie
zagrat jg kto$ mtodszy. Holoubek byt kim$, kto reprezentowat swiat inteligenciji,
wielkomiejskich elit.

Czyli byt idealnym odzwierciedleniem publicznosci Teatru Narodowego.

MJ: Mam wrazenie, ze Holoubek trafit w swoj czas réwnie mocno jak Cybulski w ,Popiele
i diamencie” — odpowiadat na nastroje, tesknoty i oczekiwania publicznosci. | to wtasnie
dlatego Konrad w jego wykonaniu zostat zapamietany tak mocno. On byt dla tej
publicznosci, studentow kims bliskim — moze nieco starszym, ale nalezagcym do ich
Swiata. Oczywiscie Holoubkowi daleko byto do politycznej, opozycyjnej dziatalnosci, ale
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byt synonimem intelektualisty, ktory prowadzit skomplikowane debaty z najwazniejszymi
postaciami polskiej kultury. | wtasnie ten rodzaj dyskusiji, te argumenty i temperatura
sporu staty sie kluczowe dla jego interpretacji Konrada.

Holoubkowi daleko byto do opozycyjnej dziatalnosci, ale byt synonimem intelektualisty,
ktéry prowadzit debaty z najwazniejszymi postaciami polskiej kultury

A jesli natozymy na to kontekst polityczny, to wida¢ najwiekszy dramat Dejmka. W Polsce
gomutkowskiej nie byto miejsca na subtelne rozwazania o ludzie i rewolucji. Owczesna
rzeczywistos¢ narzucata sztywne podziaty: albo utozsamiasz sie z oficjalng linig wtadzy i
folklorem spod znaku Mazowsza, dozynek i Stadionu Dziesieciolecia, albo z zachodnim,
nowoczesnym intelektualizmem. Dejmek chciat opowiedzie¢ o kraju, w ktorym rewolucja
jest skompromitowana, o ludzie w czasach chtoporobotnikow.

W efekcie znalazt sie w niewtasciwym miejscu i czasie. Gdyby robit ten spektakl we
Wtoszech w 1967 roku, zrewoltowana miodziez mogtaby go natychmiast zrozumie¢ —
cho¢ pewnie nie utozsamiataby sie z Konradem Holoubka, a szukata punktu zaczepienia
wiasnie w zbiorowosci. Mato kto chciat to dostrzec — podobnie jak w przypadku ,Stowa o
Jakubie Szeli”, ktore Dejmek zrobit w Narodowym pie¢ lat wczesniej. Nie chciano widzie¢
radykalnych, rewolucyjnych watkéw ludowych obecnych w tych tekstach.
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fot. Franciszek Myszkowski / Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego

MJ: Mam wrazenie, ze tak naprawde w tej inscenizacji nie chodzi o radykalne
przepisanie ,Dziadow”. Wszystkie najwazniejsze elementy Mickiewiczowskiego dramatu
sg tu obecne — Dejmek jedynie pracuje z proporcjami, estetyka, ktadzie akcenty w inny
sposoéb. | to wtasnie w tym tkwi jego pomyst na spektakl, a nie w probie stworzenia
zupetnie nowej interpretacii.

Ewa Hevelke (teatrolozka zwigzana z miesiecznikiem ,Dialog”) i Michat Januszaniec
(kulturoznawca, montazysta filmowy, od 2008 roku pracuje w Pracowni Dokumentacji
Teatru Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego) — autorzy wideoesejow, filmow
found footage prezentowanych m.in. w Muzeum Sztuki Nowoczesnej, CSW, Zachecie —
Narodowej Galerii Sztuki, Muzeum POLIN. Zrealizowali filmy o historii teatru: ,,Chor
kobiet” (2009), ,Teatr publiczny. Przedstawienia” (2012-2015), ,KantorMaszyna”

(2015), ,WoT” (2016), ,Instytut” (2018), ,Warminski’ (2022), ,Dziady. Tytut roboczy”
(2024).

Ostatni pokaz staje sie przyczynkiem do protestu studentéw, ktérzy ttumnie
wdzierajg sie na widownie teatru, a potem wychodza z transparentami na miasto —
ich sprzeciw zostaje szybko sttumiony. Do dzis pojawia sie pytanie, czy podzeganie
do protestu i wykorzystanie osob szczerze opowiadajacych sie przeciwko cenzurze
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nie byto forma prowokacji 6wczesnej wtadzy. Co waszym zdaniem sprawito, ze to
witasnie ,,Dziady” Dejmka staly sie jednym z punktéw zapalnych wydarzen
politycznych?

EH: To byta kropla, kt6ra przelata czare goryczy. Kolejny spektakl z catej serii odwotanych
z powodow cenzorskich. Szczegdlng role odegrata scena Teatru Narodowego —
przestrzen symboliczna, majgca swojg wage kulturowa, niezaleznie od tego, czy kto$
zgadzat sie z jej estetykg czy nie. RoOwniez sam Mickiewicz byt w tamtym momencie
odczytywany na nowo. Owszem, ,Dziady” mozna byto wystawia¢ od 1956 roku, ale to
wiasnie w potowie lat 60. nastgpita intensyfikacja zainteresowania dramatem
romantycznym w teatrze. | nagle ta decyzja o zdjeciu ,Dziadéw” uderzyta w samo serce
kultury.

MJ: Dodatkowo to spektakl o mtodym cztowieku walczacym z systemem, co rowniez
niezwykle pasowato do kontekstu protestow mtodziezy nie tylko w Polsce, ale tez w
Pradze czy Paryzu.

| to tak wkurzyto wladze, ze zdecydowaly sie go zdjaé¢?

MJ: Powody tej decyzji sg bardzo ztozone. To troche jak wybuch | wojny swiatowej. Strzat
w Sarajewie byt tylko punktem zapalnym konfliktu, ale przyczyny tkwity znacznie gtebie;j.
Podobnie byto tutaj — nie chodzito tylko o ,Dziady”. Gdyby nie spektakl, to strzelitoby co$
innego. Potrzebny byt pretekst dla wszystkich stron gotowych do konfliktu.

Jest w tym pewna ironia. Jedng z najlepszych recenzji ,Dziadow” opublikowano w
radzieckiej propagandowej gazecie ,Prawda” 30 stycznia, czyli doktadnie w dniu
ostatniego przedstawienia. To byta zbiorcza refleksja radzieckiego krytyka, ktory objechat
Polske i ogladat rézne spektakle. | ,Dziady” bardzo mu sie podobaty! Wiec wcale nie byto
tak, ze radzieccy towarzysze byli tym spektaklem az tak oburzeni, jak mogtoby sie
wydawac. Ewidentnie kwestia zdjecia ,Dziadow” byta wynikiem walki frakcji Mieczystawa
Moczara i Wtadystawa Gomutki. A cata sytuacja wokét ,Dziadow” stanowita tylko pretekst,
narzedzie wykorzystane przez wiadze i stuzby specjalne.

Jedng z najlepszych recenzji ,Dziadow” opublikowano w radzieckiej propagandowej
gazecie ,Prawda”

W waszym filmie pojawia si¢ bardzo sugestywna scena — kiedy Kazimierz Dejmek
widzi ttumy napierajace do srodka na ostatnie przedstawienie ,,Dziadéw”, méwi:

,» 10 juz jest koniec”, i wychodzi. Odbieram to jako wyraz pewnego dystansu, a
moze nawet niezadowolenia wobec takiej recepcji spektaklu. Czy dotarliscie do
materiatow, ktére pokazuja, jak Dejmek odbierat to, co dziato sie¢ wokét ,,Dziadow”?
Jak reagowal na rosnaca burze wokét przedstawienia? | co wydarzyto sie z nim po
zdjeciu spektaklu?

EH: Dotykato go to, co stato sie z jego wypowiedzig artystyczng. ,Dziady” byty jego
bardzo dojrzatym dzietem. To byta wypowiedz wielowatkowa, zniuansowana. Kazdy
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element byt precyzyjnie zaplanowany. Jego stowa byty wyrazem ogromnego zalu. Jitka
Stokalska interpretowata je jako rozpacz nad tym, ze wazne dla niego artystycznie
osiagniecie zostato sprowadzone do politycznej awantury.

MJ: Spektakl zostat wciggniety w uproszczony konflikt: my kontra oni, wladza kontra
opozycja. Cata jego misterna konstrukcja zostata sprowadzona do agitacyjnego
przekazu: ,carat rowna sie Zwigzek Radziecki, Konrad réwna sie my”. Dejmek
odzegnywat sie od takiej interpretacji. Ale nie miat szans sie obronic¢. Spoteczne,
emocjonalne i polityczne zapotrzebowanie tamtych czaséw wymusito na widowni
okreslong interpretacje. Podobnie jak wtadza wykorzystata spektakl do wkasnych celow,
tak samo publicznos¢ go sobie przywtaszczyta, chociaz w zupetnie inny, niecyniczny
sposoéb.

Spektakl zostat wciggniety w uproszczony konflikt: my kontra oni, wtadza kontra
opozycja. Cata jego misterna konstrukcja zostata sprowadzona do agitacyjnego przekazu

Dejmek wiedziat, ze cokolwiek powie, bedzie to Zle interpretowane. Jesli odetnie sie od
protestu, oskarzg go o konformizm. Jesli przyzna racje widzom, straci swojg artystyczng
niezaleznos¢. Byt w dramatycznej sytuacji. W konsekwencji wyjechat z Polski.

EH: Zanim jednak wyjechat, zrobit w Teatrze Narodowym, w marcu 1968 roku, jeszcze
jedno przedstawienie, o symbolicznym tytule ,Ciezkie czasy” Michata Batuckiego. Byta to
klasyczna XIX-wieczna komedia, w ktorej ci sami aktorzy, wczesniej wystepujacy w
romantycznych kreacjach, teraz pojawiali sie¢ w kontuszach i z przyklejonymi wasami.
Nastepnie trafit do Teatru Ateneum, gdzie Janusz Warminski — jako jeden z niewielu,
ktérzy sie od niego nie odwrdcili — zaprosit go do wspotpracy. Rezyser zrealizowat tam w
grudniu 1968 roku ,Wujaszka Wanie” z Gustawem Holoubkiem w tytutowej roli oraz
rozpoczat prace nad ,Dialogus de Passione”, spektaklem osnutym wokot tekstéw
liturgicznych. Jednak to przedstawienie nie doczekato sie premiery, cenzura nieustannie
ingerowata w proby. Ostatecznie Dejmek zrezygnowat.

11/13



fot. Franciszek Myszkowski / Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego

Jaki byt wpltyw ,,Dziadéw” Dejmka na polski teatr?

EH: Przypominaty one, ze za sztuke mozna zosta¢ zniszczonym. Mozna zniszczy¢
spektakl, zespdt, rezysera. Po ,Dziadach” Dejmka przez szes$¢ lat nikt w Polsce nie
wystawiat tego dramatu. Nie byto to bojkotowanie utworu, raczej S$wiadome
powstrzymanie sie od jego inscenizacji. Dopiero w 1973 roku Konrad Swinarski w
Krakowie zdecydowat sie na kolejng realizacje.

MJ: ,Dziady” Mickiewicza staty sie jeszcze bardziej politycznym tekstem, a sam spektakl
podtrzymuje range teatru jako medium, ktére ma ogromng moc oddziatywania i
wyprowadza ludzi na ulice. Ta sytuacja pokazata, jak wielkg moc moze mie¢ spektakl — i
jak tatwo mozna te moc przeciw niemu obrdécic.

Katarzyna Niedurny

Teatrolozka, dziennikarka, recenzentka. Publikuje m.in. w ,Didaskaliach”, ,Dialogu”,
Tygodniku ,Przeglad”. Stale wspotpracuje z ,,Dwutygodnikiem”. Wspotprowadzi ,Podcast
o teatrze”.
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Data

marzec 2025

®

15 minut czytania

Jeszcze 3 minuty czytania
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