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Dla pamieci o tworcach teatru legendy bywaja utrwalaczem renomy, ale
przestaniaja tez czesto widok na catosc, co gorsza, moga sie sta¢ trudna do
pokonania przeszkoda w ustalaniu faktow. Przyktady? Jan Michalik, ktory
zajmowatl sie przez kilka dekad Tadeuszem Pawlikowskim, wiele pracy
musiat wtozy¢ w to, zeby, wbrew mitowi, zblizy¢ sie do prawdy o tym
wybitnym dyrektorze i artyscie teatru. Legende Stanistawa KoZzmiana tez
zreszta kilkakrotnie prostowat, wazac sady, przyjmujac perspektywe
badacza, ktory nie burzy, ale sprawdza. Beata Guczalska, ktora pracuje
wtasnie nad monografia poswiecona Konradowi Swinarskiemu, mogtaby
réwniez sporo powiedzie¢ na temat problemow z przedarciem sie przez

powtoke legendy. Nie chodzi przy tym o niweczenie mitow (maja nie tylko



walor ,liryczny”; sa potrzebne choéby po to, by konstruowac i podtrzymywacé
rodzaj zbiorowej pamieci potocznej), ale od czasu do czasu trzeba koniecznie
zagladaé pod te przestone i - z uzyciem odpowiednich narzedzi - badac

zasadnos¢ oraz dopuszczalne granice legendy.

Bywali jednak i tacy ludzie teatru, ktérzy bohaterami legend nigdy sie nie
stali, nie dlatego bynajmniej, by nie zastugiwali na trwata pamie¢
(przeciwnie!), ale dlatego, ze sytuowali sie w cieniu teatru, na rzecz ktérego
pracowali, czynigc sie tym sposobem raczej stugami legendy teatru, nie
wlasnej. Materiatu do refleksji na ten temat dostarcza powstaty niedawno,

znakomity dokument poswiecony Januszowi Warminskiemu.

Ogladamy najpierw przestrzen bezludnego Teatru Ateneum (przed
spektaklem? po spektaklu?) - bez metaforycznej przestony, neutralnie:
korytarz, szatnia, fotografie aktoréw na scianach, solidna, nieco ciezka
architektura w stylu art déco: wnetrze, ktore - jesli puste - nie jest
przestrzenia ,magiczng”, prezentuje sie oczom patrzacego jako dosc
prozaiczna, realna przestrzen do zagospodarowania, czekajaca na kogos, kto
nada jej charakter i sprawi, ze stanie sie miejscem jedynym w swoim rodzaju.
Kamera wedruje w najbardziej oczywistym kierunku - ku popiersiu Jaracza,
jednoczesnie styszymy gtos Janusza Warminskiego, przywotujacego okres
powstania (1928) i pierwszej dyrekcji tego teatru. To, ze Jaracz, powotujac
scene na Powislu do istnienia, nadat jej wyrazisty program i adres, stato sie
natchnieniem Warminskiego, ktéry chciat na swdj sposéb podjac przerwane

przez wojne dzieto zatozyciela teatru.

Janusz Warminski jest jednym z tych rezyseréw i dyrektorow
ubiegtowiecznego teatru, o ktérych w szerokiej skali méwi sie stosunkowo
niewiele: nie nalezy z pewnoscia do postaci legendarnych, cho¢ bez

watpienia byl osobowoscia bardzo wazna dla polskiego teatru drugiej potowy



XX wieku. Nie byt rewolucjonistg ani reformatorem, nie realizowat spektakli,
ktore przebilyby inscenizacje Dejmka, Swinarskiego, Jarockiego czy Wajdy,
nie stworzyt teatru eksperymentujacego, nie wypracowat zadnej
nowatorskiej metody. Samego siebie nigdy nie eksponowal, byt raczej
introwertykiem, osobowoscia zréwnowazona i dyskretna, nie firmowal swoim
nazwiskiem artystycznych prowokacji ani skandali. Ludzie, z ktorymi
pracowal, nie skarzyli sie na dyrektorskie czy rezyserskie chimery, mobbing,
naduzycia pozycji zwierzchnika, dwuznaczne gesty, usprawiedliwiane
przymiotnikiem ,artystyczny”. Chyba nawet nie bywat uszczypliwy. Taki
zestaw zalet nie sprzyja legendzie, suma daje jakis mato wyrazisty, mato
»artystyczny” obraz. Do postaci Swinarskiego, Grotowskiego czy Kantora
wraca sie dzis po to (miedzy innymi!), by rewidowac, weryfikowac,
kontestowac, odstania¢, a nawet osadzac. Warminski, a raczej pamiec o nim,
takim dziataniom sie wymyka. Wydawac by sie mogto, ze opowiadaniu o nim
brakuje intrygujacego, wyrazistego punktu zaczepienia, wokot ktorego
mozna by zbudowaé poruszajacy, moze nawet kontrowersyjny dokument o

wielkim artyscie teatru.

Kiedy pisatam stowa , wielki artysta”, myslatam, rzecz jasna, o wszystkich
teatralnych guru z Kantorem na czele, ktory takimi stowy bez zazenowania
siebie okreslat. Uswiadomitam sobie zarazem, ze w filmie Ewy Hevelke i
Michata Januszanca ani razu ich wobec Warminskiego nie uzyto, choé
zaréwno jego tworcy, jak wszyscy, ktérzy opowiadali o bohaterze tego
wnikliwego dokumentu, pragneli mu odda¢ sprawiedliwos¢. Wydaje mi sie,
ze ,oddawanie sprawiedliwosci” oznaczato tez unikanie zamaszystych

wyrazen, bo sam Warminski takich unikat.

Ta programowa , przezroczystos¢” nie miata jednak nic wspdlnego z postawag

wycofania, brakiem zdecydowania czy odwagi. Janusz Warminski zawsze



wiedziat, czego chce i dazyt do tego cierpliwie, konsekwentnie,
przekonujaco, bez hatasu. Podobny modus operandi przyjeli realizatorzy
filmu, konstruujac go bez fajerwerkéw, nie szukajac szczegolnie oryginalnej
formy. Tradycyjny porzadek chronologiczny implikowat oddanie pierwszego
gtosu ,,przewodniczce po temacie”, Anecie Kielak-Dudzik, autorce ksiazki
Janusz Warminski i jego Teatr Ateneum (Warszawa 2021), ktora przywotata
okres miedzywojnia i wojny (dzis zaden swiadek nie mogtby juz o tym
opowiedziec). Tragiczne doswiadczenia, utrata wszystkich najblizszych (ojca,
matki i dwdch braci), zupelne osamotnienie u progu dorostosci, w momencie
wchodzenia w trudna powojenng rzeczywistosc¢ - to wszystko zamkniete
zostato w powsciagliwym, informacyjnym komentarzu. Forma jest tu o tyle
wazna, ze i Warminski nie eksploatowat tematu ,zarazenia wojna” tak
intensywnie, jak Szajna czy Rozewicz, cho¢ do tematu wojny, rozrachunku i
moralnych pytan z wojna zwigzanych wracat w swoich przedstawieniach
kilkakrotnie na réznych etapach rezyserskiej drogi (m.in. Wiezniowie z
Altony Sartre’a, Incydent z Vichy, Niemcy Kruczkowskiego, Za i przeciw

Harwooda).

W rzeczywisto$¢ Polski Ludowej wszed! dos¢ ptynnie, najpierw jako aktor
(Poznan i £.odz, gdzie miedzy 1945 a 1950 rokiem zagrat blisko dwadziescia
rél). O aktorstwie Janusza Warminskiego nic sie jednak w filmie nie mdwi,
moze dlatego, ze poczawszy od 1950 roku aktorstwem sie juz nie zajmowat, a
wsrod rol, jakie miat w dorobku, interesujace wydaja sie tylko nieliczne
(Sebastian w Wieczorze Trzech Krdli, tytutowy Fircyk w zalotach, Edmund w
Damach i huzarach). To takze przyczynek do portretu Warminskiego:
znakomite warunki (klasyczna uroda, dobry gtos, czysta dykcja,
niewymuszona kultura bycia) zostaly jedynie wyprébowane w praktyce
scenicznej - staly sie za to istotng czescia jego wizerunku jako rezysera,

dyrektora, osoby reprezentujacej polskie sSrodowisko teatralne i



zaswiadczajacej o jego miedzynarodowej klasie. W czasach siermieznego
PRL-u i epoki dtugo hodowanych kompleksow wobec Zachodu miato to

szczegolne znaczenie.

W retorycznym zawieszeniu pozostaje pytanie: jak to sie stato, ze ten mtody,
dobrze wyksztatcony, subtelny cztowiek o wyraznie intelektualnych
ambicjach bez sprzeciwu poddat sie doktrynie realizmu socjalistycznego?
Edward Krasinski mowi o pewnym ,przymusie” pokory wobec ideologii,
Aneta Kielak twierdzi, ze w realizowaniu zatozen doktryny Warminski
uczestniczyt wprost gorliwie, Magdalena Raszewska ttumaczy to nieco
inaczej: hojne wsparcie socjalne dla pracownikéw teatru ze strony
,opiekunczego” panstwa umacniato poczucie stusznosci obranej drogi, a
mtodosc¢ i brak dystansu nie dopuszczaty do swiadomosci faktu bycia

narzedziem systemu. Ta Swiadomos$é miata przyjs¢ pdznie;j.

W tamtym okresie powstato kilka dramatow Warminskiego, ktore nie
przetrwaly préby czasu. Wtedy jednak wydarzyto sie tez co$ znacznie
wazniejszego: spotkanie z Kazimierzem Dejmkiem i wspottworzenie z nim w
F.odzi Teatru Nowego. Twarza sukcesu tego teatru stanie sie ostatecznie
tylko Dejmek, bo Warminski, dostrzezony przez Wtadystawa Sokorskiego, w

1952 roku opusci Lédz dla Warszawy.

W tym momencie rozpoczyna sie ,wtasciwa” historia Warminskiego, ktéry
trafia do odbudowanego Ateneum, gdzie obejmuje najpierw stanowisko
kierownika artystycznego (za dyrekcji Ludwika René), a po uptywie dwéch
sezonoOw - dyrektora naczelnego i artystycznego, ktérym - z krotka przerwa,
gdy jego miejsce na dwa sezony zajat Aleksander Bardini - dowodzit przez
czterdziesci cztery lata. Na emeryture nie odszedt, pracowat do sSmierci,
pozostajac wierny swojemu teatrowi tak, jak pozostaje sie wiernym swoim

dzieciom i wnukom. Nawet jesli trudno sie pogodzi¢ z ich wyborami,



szacunek i przywigzanie pozostaja.

O zyciu prywatnym Janusza Warminskiego jest wprawdzie w filmie mowa,
ale - ustami innych i dlatego tylko, ze w jego przypadku wiaze sie ono
nierozerwalnie i niemal bez reszty z teatrem. Z wojny wyszedt osamotniony.
Malzenstwo z Aleksandra Slaska miato niezwykle silny rys partnersko-
artystyczny. Wspélnych dzieci nie mieli, pracowali w tym samym teatrze,
ktorym on kierowat i rezyserowatl, a ona stanowita najpowazniejsza kobieca

site aktorska. Rodzing Warminskiego byto Ateneum.

Teatr, ktéremu patronuje jego zatozyciel Stefan Jaracz, w swojej odstonie
powojennej powstawat od nowa, bo zbombardowany przez Niemcow
budynek trzeba byto po czesci rekonstruowac¢. W nowej rzeczywistosci
ustrojowej oczywiste wydawato sie podjecie idei Jaracza teatru ,zywego,
aktualnego, uzytecznego” - powotywali sie na nig kolejni dyrektorzy (m.in.
Aleksander Bardini i Ludwik René), ale Janusz Warminski ma miedzy nimi
miejsce bezdyskusyjnie najwazniejsze: prowadzit i ksztaltowat ten teatr przez
niemal cztery i pot dekady, do swojej Smierci w 1996 roku. O ile zatem
przedwojenne Ateneum byto teatrem Jaracza, o tyle Ateneum powojenne

zastuguje z pewnoscia na okreslenie ,teatr Warminskiego”.

Wymownym gestem autordw filmu byla decyzja, by zwarty, jednowyrazowy
tytut - Warminski - zapisaé kolorowymi czcionkami, nawigzujacymi wprost
do logotypu Ateneum. Symboliczne spojenie instytucji z jej najbardziej
zastuzonym dyrektorem ma swoja wymowe. Grafik Filip Pagowski,
interpretujac kolejne modyfikacje logotypu, zwracat uwage na powtarzajace
sie w roznych wersjach klasyczne liternictwo, ktérego dostojng harmonie
,wywraca” uzycie roznobarwnych czcionek - w tym pomysle (autorem
projektu byt ojciec Pagowskiego, Henryk Tomaszewski) zawiera sie czytelne

przestanie: Ateneum to teatr tradycyjnie skrojony, chetnie odwotujacy sie do



klasyki, ale zarazem otwarty na réznorodne przejawy wspodtczesnosci.
Réwnowaga miedzy obydwoma pierwiastkami to znak rozpoznawczy teatru

Janusza Warminskiego.

Jacek Sieradzki okreslit repertuar Ateneum jako ,eklektyczny”, mowiac o
tym z pewnym zaklopotaniem, za ktorym skrywa sie chyba przekonanie o
braku wyrazistej linii artystycznej. Widze , eklektyzm” teatru Warminskiego
nieco inaczej, bo przywodzi mi na mysl np. swietng lwowska dyrekcje Wilama
Horzycy z lat trzydziestych ubiegtego wieku. Horzyca miat wtasne
upodobania, ale nie starat sie bynajmniej narzuca¢ Teatrowi Miejskiemu
jednolitego modelu i chetnie zapraszat do wspotpracy innych rezyseréw,
ktérych dokonania i sposéb myslenia cenit, choé nie zawsze podzielal ich
upodobania czy poglady. Sadze, ze taki rodzaj eklektyzmu nie sygnalizuje
braku programu - wprost przeciwnie, pokazuje bogactwo wspdtczesnego
teatru. A takze gotowos¢ dyrektora na podjecie artystycznego ryzyka. W
Ateneum, précz Warminskiego, rezyserowali miedzy innymi: Jozef Szajna,
Jerzy Jarocki, Jan Swiderski, Jerzy Grzegorzewski, Andrzej Wajda, Maciej
Prus, Ryszard Peryt, Zygmunt Hubner, Konrad Swinarski, Agnieszka
Holland, Maciej Wojtyszko, Tadeusz Stobodzianek, Kazimierz Kutz, Andrzej
Strzelecki, Izabella Cywinska... Lista jest znacznie dtuzsza, a przywotuje te
nazwiska, bo poswiadczaja jakos¢ i celowosé repertuarowego eklektyzmu
tego teatru - kazdy z wymienionych wnidst do Ateneum wtasna nute, styl,
sposob pracy, po kazdym z nich pozostaly wybitne inscenizacje, sktadajace
sie na obraz teatru Warminskiego jako miejsca niezwykle zywego,

wyczulonego na nowe prady, otwartego.

Repertuar Ateneum z czasoéw Warminskiego musiat by¢ zréznicowany
rowniez dlatego, ze w ciagu czterech z gora dziesiecioleci w naszej teatralne;

rzeczywistosci zachodzito sporo istotnych zmian. Jedne dyktowane przede



wszystkim wzgledami politycznymi, inne - bedace raczej ich dtugofalowym
efektem. Widac¢ to dobrze w filmie: Hevelke i Januszaniec zrecznie, bez
wrazenia przetadowania informacjami, prowadza ogladajacych przez kolejne
dziesieciolecia, pokazujac, jak inteligentnie Warminski reagowat na
rzeczywistos¢, jak znakomicie wyczuwatl najwtasciwszy moment na

wprowadzenie nowosci.

Pierwszy przetom miat miejsce na fali pazdziernikowej odwilzy: obok
dramatow socrealistycznych oraz ,poprawnie” zestawionej i wykonanej
klasyki pojawia sie pierwszy gtosny wspotczesny dramat zza zelaznej
kurtyny, Mitos¢ i gniew Osborne’a. W latach sze$cdziesigtych nastapit
prawdziwy wysyp zachodniej dramaturgii, nowej i tej dotad w Polsce stabo
obecnej lub nieobecnej: Dwoje na hustawce w rezyserii Wajdy, inaugurujace
Scene 61; dramaty lonesco, Geneta, Kafki, Millera, Sartre’a, Frischa czy -
szczegOlnie cenione przez Warminskiego - realizacje Testamentu psa
Suassuny i Marata/Sade’a Weissa, spektakl powstajacy w atmosferze silnych
napie¢ miedzy rezyserujagcym Konradem Swinarskim i aktorami, ktéry
ostatecznie przeszedt do historii jako jedna z najwazniejszych powojennych
inscenizacji w polskim teatrze. Warminski dbat jednoczesnie o wprowadzanie
dramatéw rodzimych: pojawia sie Smier¢ na gruszy Wandurskiego w
inscenizacji Szajny (przeniesionej z krakowskiego Teatru Ludowego),
frekwencyjne rekordy bija spektakle poetycko-muzyczne Agnieszki Osieckiej:
Niech no tylko zakwitng jabtonie i Apetyt na czeresnie, pojawiaja sie sztuki
Iredynskiego, Rézewicza, Mrozka. W latach siedemdziesigtych Warminski nie
zmienia kursu: przez scene przechodza: Beckett, Witkacy, Jasienski,
Durrenmatt, Gorki, Dostojewski, Joyce (Bloomusalem w rezyserii
Grzegorzewskiego). Powstaje oryginalna, znakomicie zagrana wersja Peer
Gynta przygotowana przez Macieja Prusa, gra sie Peipera, Witkacego - w

tym bogactwie btyszcza nie tylko nazwiska autoréw, mowa tu bowiem o



wybitnych, a co najmniej ciekawych przedstawieniach.

Pierwsze lata osiemdziesiate z oczywistych przyczyn przekierowaly uwage
teatru na sprawy otwarcie polityczne. I te probe Warminski przeszed! czysto,
dbajac o jak najlepsza atmosfere w teatrze, konsolidujac zespét
(potwierdzaja to Swiadectwa aktorow: Barbary Bursztynowicz, Jerzego
Kryszaka, Michata Bajora, Ewy Wisniewskiej). Grano Brechta,
Wyspianskiego, Strindberga, a jedynym chyba spektaklem z tego okresu,
ktéry budzit kontrowersje natury artystycznej, byt Hamlet, wystawiony przez
Warminskiego w uproszczonym kodzie politycznym, ktory Joanna Krakowska
odebrata jako doswiadczenie dobrze korespondujace z ,zerojedynkowymi”
nastrojami na widowni, natomiast Magdalena Raszewska uznata za
inscenizacje niegodna rezysera o subtelnosci Warminskiego. (Dodam tylko,
ze prawo ,teatru zaangazowanego” dziatalo w tamtym czasie powszechnie -
mnie przyszla natychmiast na mysl krakowska Antygona Wajdy, ktéra wydatla
mi sie nieznosnie plakatowa; czutam sie nawet lekko dotknieta niewiara

rezysera w inteligencje odbiorcow).

Po stanie wojennym przyszedt! czas na odreagowanie tematdow politycznych,
ktorych zmeczona publicznos¢ miata juz ,po czapeczke” (Raszewska); w
Ateneum sypneto wiec przedstawieniami muzycznymi (z Warminskim
wspolpracowat wtedy blisko Wojciech Mtynarski) i spektaklami o
charakterze rozrywkowym (Brel, Zte zachowanie, przebojowy, stylowy
Hemar czy Edukacja Rity), ktére ogromnie podobaty sie publicznosci,
krytykom juz niekoniecznie. Andrzej Wanat wymyslit na to dowcipna nazwe
»~Pewex Theater” - o tyle jednak niesprawiedliwg, ze przeciwwage stanowity
przeciez znakomite, btyskotliwe inscenizacje tekstéw z wyzszych potek:
Trans-Atlantyk przygotowany przez Andrzeja Pawlowskiego, Matka,

Wisniowy sad i Polonez w rezyserii Warminskiego, Kabaret Kici-Koci



(debiutancka praca Tadeusza Stobodzianka) czy dwie prapremiery:
Samobdjca Erdmana w rezyserii Andrzeja Rozhina i Szalbierz Spir6 -
spektakl Macieja Wojtyszki. Z tej perspektywy widac jedno: Warminski starat
sie niezmiennie o utrzymanie kursu na réznorodnos¢ - w tak zestawionym

repertuarze widzowie Ateneum mieli wcigz bogaty wybdr.

Ostatnie lata dyrekcji Warminskiego byly bodaj najtrudniejsze: kryzys
osobisty po smierci zony, a w teatrze, po 1989 roku wolnym juz od cenzury,
koniecznos$¢ ksztaltowania nowego jezyka, powolne rozchodzenie sie
myslenia Warminskiego o teatrze, na jakim sam sie uformowat i jaki sam
uprawiat, z tym, jaki krzewit sie teraz, niewstrzymywany urzedowymi
zakazami, znacznie bardziej ekspansywny, zywiotowy i... prosty. Doszto
jeszcze do kilku waznych premier, ktore dyrektor wprowadzat z
przekonaniem (Mata apokalipsa, Polowanie na karaluchy, Antygona w
Nowym Jorku, Burzliwe zycie Lejzorka Rojtszwanca), choé juz ich nie
rezyserowatl (odpowiadali za nie: Cywinska, Zaleski, Wojtyszko). Dobiegata
jednak konca epoka prowadzenia wymyslnych gier z wladza, zwracania sie
do publicznosci ponad gtowami cenzordéw, ktorzy nie wychwytywali finezji
mowy ezopowej. Do obecnego teatru coraz trudniej byto Warminskiemu sie
nagia¢, wiec - mimo wewnetrznych oporéw - zdawat sie na mtodych,
otwarcie przyznajac, ze to juz nie ,jego” teatr. Ostatnim przedstawieniem,
jakie zrobil w Ateneum, bylo Za i przeciw Harwooda, ktére Jacek Sieradzki

uznat za jego najlepszy spektakl.

O tym wszystkim autorzy filmu opowiadaja z duzym taktem, a cztonkowie
zespotu i rezyserzy - z pelna zrozumienia czutoscia i szacunkiem.
Emblematyczne jest wspomnienie ,,szalonego”, patchworkowego w
strukturze spektaklu Opera Granda, zrobionego przez Wojtyszke z

entuzjastycznym wspotudziatem mtodych aktoréw - po wizycie na prébie w



ostatniej fazie pracy Warminski byt zdecydowany odwota¢ premiere, ktéra
wydata mu sie niedorzeczna. Po usilnych prosbach wydelegowanego do
negocjacji Artura Barcisia zgodzit sie na eksperyment préby generalnej z
udzialem widzow - ogromny sukces tego wieczoru sprawit, ze ten peten
dystynkcji gentleman publicznie przyznat sie do pomytki, ktérej omal nie
popelnit. Na takich wlasnie gestach rost i utrwalat sie dyrektorski autorytet

Warminskiego. Nie stracit go do konca.

Ewa Hevelke i Michat Januszaniec wydobyli w swoim dokumencie jeszcze
jedno: Warminski, swobodnie funkcjonujacy w obszarze najwazniejszych
jezykow zachodnich, byt konsekwentnym ambasadorem polskiego teatru za
granica. Matgorzata Semil w jego aktywnosci na tym polu (przez lata
kierowat polskim osrodkiem ITI) dostrzega przejaw najszlachetniej
rozumianego patriotyzmu: bez szermowania wielkimi stowami dbat o to, by
polski teatr nie pozostawat w kulturowym, wymuszonym przez sytuacje
polityczna, odosobnieniu. Philip Arnoult, cztonek amerykanskiego osrodka
ITT w latach siedemdziesigtych, méwit o Warminskim jako , wielkim graczu z
bloku wschodniego”, ogromnie szanowanym za granica, ktory przebijat sie z
wiedza o polskim teatrze na swiecie - jako pierwszy dyrektor ITI pochodzacy
z Europy Wschodniej. Dzis stabo o tym pamietamy, on sam zas nigdy o te

pamieé nie zabiegat.

Warminski to dokument bardzo wartosciowy, bogaty w tresc i dobrze
wywazony, w ktorym gtos oddano ludziom reprezentujacym rozmaite
profesje teatralne i okototeatralne (wsrod wypowiadajacych sie sa aktorzy,
rezyserzy, krytycy, dyrektorzy teatrow, historycy teatru, plastycy - kobiety i
mezczyzni nalezacy do kilku generacji). Sam dyrektor takze zostaje pokazany
- we fragmentach nagran, na fotografiach, na wyimkach z zapisow préb

teatralnych, w rozmowach z dziennikarzami, podczas oficjalnych



uroczystosci. Zawsze w sytuacjach, kiedy reprezentuje teatr i wypowiada sie
W jego imieniu - nigdy poza sprawami teatralnymi. Najbardziej , 0sobista” z
zarejestrowanych w filmie wypowiedzi Warminskiego jest bodaj ta, w ktérej
deklaruje, ze w teatrze najwazniejsi sa dla niego aktorzy i dobre relacje z
zespotem. To nie byly gtadkie stowa na uzytek publiczny, zaswiadczaja o tym
sami aktorzy Ateneum. Barbara Bursztynowicz twierdzi, ze Warminski nigdy
nie podnosit gtosu podczas prob, powstrzymujac sie zaroéwno przed oznakami
entuzjazmu (,Nigdy nie chwalit aktoréw”), jak zniecierpliwienia czy
dezaprobaty, wyrazajacej sie wprost i gwattownie. ,Czutam sie bardzo
bezpieczna” - takie stowa wiele mowig o warunkach pracy pod jego

kierunkiem.

Tradycyjny uktad w zespole, zachowujacy hierarchie zgodna z ,wiekiem i
urzedem” poszczegdlnych artystéw, dzis bywa postrzegany raczej jako wada
- wyzej ceni sie kolektywnosé przejawiajaca sie zréwnaniem pozycji i gtosow
aktoréw réznych pokolen i z r6znym doswiadczeniem. W Ateneum pod
kierunkiem Warminskiego nikt porzadku hierarchicznego nie kwestionowat.
Andrzej Seweryn zdecydowanie go sobie chwalit, utrzymujac, ze dzieki temu
mtodzi mogli sie uczy¢ u starszych i bardziej doswiadczonych, a zarazem
odczuwali mniej dotkliwie ciezar odpowiedzialnosci za spektakl, bo dZzwigali
go gtéwnie mistrzowie, zdejmujac czesé presji z tych, ktérzy nie potrafili
sobie z nig jeszcze dos¢ dobrze radzi¢. Akceptowanie hierarchii byto w
Ateneum mozliwe réwniez dlatego, ze dyrektor budowal swoj autorytet na
podobnych zasadach: w chwilach trudnych to on przejmowat
odpowiedzialnos¢ za teatr, odciazajac aktoréw, stajac sie ich rzecznikiem.
Zwracatl na to uwage m.in. Jerzy Kryszak, odnoszac sie przede wszystkim do
okresu stanu wojennego. Hierarchia wynikata z szacunku. Nie trzeba byto go
udawac, bo Warminski stworzyt znakomity zespot - co do tego w

przywotywanych wypowiedziach panuje petna zgodnosc.



To bardzo dobrze, ze powstat ten film; bardzo dobrze, Ze jego tworcy nie
przedtozyli formy nad tresc i nie ustawili sie ponad bohaterem opowiesci -
przywotanie pamieci o postaci tej klasy (lojalny, skromny, opiekunczy,
sprawiedliwy, szczery, odpowiedzialny i madry - takimi stowy okreslaja
Warminskiego cztonkowie jego zespotu) przywraca wiare w site i sens
zajmowania sie teatrem. A takze - obrysowuje pewien model, trudny w
dzisiejszych warunkach do powielenia, ale dotkliwie przypominajacy o

niedostatkach obecnego teatru jako instytucji kultury.
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