‘dwadzie§cia pieé lat po
$§mierci wielkiego pisa~
rza, w czterdziestg rocz-
nice powstania najwybit-
niejszego bodaj utworu
w dramaturgii radziec-
kiej, ,Zmierzch” Izaaka Babla do-

czekal sie polskiej prapremiery. Za

taka bowiem trudno jest uznad
przedwojenng inscenizacje zydows=
skiej wersji utworu, granej bodajze
w fodzi pod zmienionym tytulem
«Benia Konig”,

Fakt ten, pomimo wszystko, na-
pawa optymizmem. Dowodzi bo=
wiem zar6wno trwalo$ci dziela, ska=
zanego — pierwotnie wraz z auto-
rem, potem juz samodzielnie — na
zapomnienie jak i krucho$ci racji,
ktore dyktuja wyroki.

Cieszy¢ sie tylko wypada, ze
triumf — a sadze, ze nie naduzy-
wam tu slowa — Bablag na scenach
polskich, otwiera inscenizacja Je~
rzego Jarockiego w Teatrze Starym
w Krakowie. Inscenizacja ta bo-
wiem jeést sama w sobie triumfem
teatralnej kultury, umiaru, nieba=
nalnego umystu rezysera.

Zmierzeh” Izaaka Babla, jakkol=
wiek niezwykle teatralny, jest tru-
dny ‘w realizacji. I to nie tylko
dlatego. iz pietrzy pulapki, w ktore
wpa$¢é musi nieuchronnie mniej do=-
§wiadczony czy choéby tylko mniej
ostrozny rezyser. Jest trudny réw-
niez dlatego, ze postugujac sie w za=
sadzie technikg czechowowsks, roz=
sadza ja od wewnatrz. lamie dra-
maturgiczng  konstrukcje, - pietrzy
momenty kulminacyjne, porzuca
wreszcie dobrowolnie przyijgte kry-
teria, by wznie§é¢ sie w strefe naj-
wyzsza. a wywolawszy w widzach
wstrzas metafizyczny, porzucié ich
nagle, wygasnaé, pozostawiajge u-
czucie nienasycenia. poczatku... Tak
wlaénie. jak kiedy Rabin, w insce-
nizacji krakowskiej, strzela nagle.
w §rodku modlitewnego uniesienia,
do przebiegajacego przez boznice
szczura.

Na ile niezwykla konstrukcja tej
sztuki byla §wiadomym zamierze-
niem Babla, na ile za§ wynikala z
samego rytmu opisanych wydarzen,

z samego tworzywa niejako, w kté=

rym sprawy najpowszedniejsze,
najbanalniejsi ludzie odslaniaja nae
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gle metafizyczng podszewké — nie
potrafie odgadnaé. Smiem sadzié, iz
Babel pisat te sztuke latami, we
wszystkich opowiadaniach odeskich,
w. niezliczonych wariantach; i ze
nie byl z niej do konica zadowolony.
By¢ moze, zwatpiwszy w slowo,
zwatpit réwniez i w- teatr, skoro
nurtujgce go tresei cheial przeniesé
na taéme filmows i wyrazié przy
pomocy obrazéw... Jesli jednak u=
znamy nawet ,Zmierzch” za utwoér
kaleki, to niedoskonalo§é jego be-
l(221;3 tu miarg jego prawdiuwej wiel-
osci.

Jakkolwiek jednak wszystkie te
elementy w utworze Babla istniejs,

. jakkolwiek te dwie plaszczyzny na-

kladaja sie na siebie juz w tekscie,
ktory jest partytura teatru, nie zna-
czy to. iz w realizacji muszg sie
staé oczywiste czy choéby tylko ezy-
telne. Latwo jest wyobrazi¢ sobie
inscenizacje  ,Zmierzchu”, ktéra
bylaby zbitkg dosé przypadkowych
obrazéw, scen rodzajowych =— w
najlepszym nawet sénsie tego slo-
wa — nie polaczonych ze soba, jak
tylko tozsamoécig bohateré6w i naj-
ogblniejszg cigglodcig fabularng. La-
two jest wyobrazi¢ sobie staranne
cyzelowanie postaci. dbalo§é o we-
rystyczng formule obyczajowoSci,
trudniej zachowaé wszystkie te ele-
menty, traktujgc je jednakze jako
zewnetrzny wystr6j treSci daleko
glebszych, przenikajacych calg tg
warstwe utworu.

Nie wyczerpuje to zresztg listy
pulapek i niebezpieczenstw, ktére
Jarocki -omingl. Egzotyka S&rodowis
ska, charakterystyczny, karykatu-
ralny niemal rysunek postaci, dia=
log iskrzycy dowcipem, a tak doe

sadny przy tym, iz kaide niemal
zdanie ma wage definicji — wszy=
stko wydaje si¢ sklaniaé do potrak-
towania sztuki jako wybornej zaba-
wy, opartej na recepcie niezawod=
nego szmoncesu. Kladka jest tu
istotnie do§¢ waska, po obu za$§ jej
stronach jest. jeéli nie przepasé na-
wet, to niewatpliwe wyboje. Jarocki
ani razu linii tej nie przekracza.
Pewna reks prowadzi aktoréow, nie
pozwalajac ani im, ani sobie na za-
den krok ryzykowny. Tonacja dia=
logbéw jest tu tak bardzo dyskretna,
iz obywa sie niemal bez zydowskie-
go akcentu, stanowigcego nie lada
pokuse, niekiedy wrecz modznosé
ucieczki przed aktorsko trudnymi
zadaniami. Z pomoca przychodzi
mu zresztg przeklad (J. Pomianow-
ski), znakomity w swojej ostroSci,
subtelny za§ w prezentacji tej wla=~
§nie, zydowskiej tonacji. Przeklad
tym jeszcze ciekawy, Ze tworzy
idiom jezykowy odrebny od gwary
zydostwa polskiego, o barwie zde=
cydowanie rosyjskiej,  ani przez
chwile jednakze nie obcy rytmowi
polszezyzny. ‘

Bohaterem utworu Babla jest
stary Mendel Krzyk, balagula 2z
odeskiej Moldawanki; jest to postaé
potezna silg biologii i sila zadzy,
na szekspirowskg miare. Jest to
postaé zamknieta, postaé bronigca
wgladu oczom “ciekawym wnetrza,
§lady wlasnej tragedii i wlasnej
swojej tesknoty zacierajaca tak do-
brze, iz moga sie one ujawnié badz
to pod miekkim dotknieciem dziew-
czecej dloni, badZ tez pod uderze-
niem kolby 'synowskiego nagana.
Wiktor Sadecki, odtwérca tej roli
w inscenizaciji krakowskiej, wydo-
byl z niej niemal wszystkie istotne
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momenty By! silny i byt grosny,
bezradny i zadziwiony w scenie z
Marusia, dziki i nieokielznany w
scenie hulanki w gospodzie. Slabszy
byl w partii koficowej, grajgc cien
Mendla Krzyka, grat jednak niemal
bez tekstu, samg sylwetkg i twarza.

Marusie Anny Seniuk uznalbym
za pomylke w obsadzie, gdyby nie
dwa jej zdania w scenie ze starym
Mendlem: ,Powiedz — moje sto=
neczko. Powiedz — kocham”. Po-
wiedziala je tak wazruszajgco, tak
pieknie i tak prosto, ze gotéw jej
jestem wybaczy¢ wszystkie, ale to
wszystkie potkniecia.

Marek Walczewski w roli Beni
Krzyka stworzyl niewatpliwie krea-
cje. Byl przeciwiefistwem ojca, wy=
grywal kazdy kontrast, podejmowatl
kazde wyzwanie rzucone przez Sa=
deckiego. Byl ostry i precyzyjny,
byt chiodny i byl okrutny; byt
nade wszystko oszczedny. Kiedy
wie¢ pozwolil sobie na moment
wzruszenia, kiedy rozdygotany we-
wnetrznie powiedzial: ,,Mali ludzie”,
patrza¢ na postaé ojca, zaslaniajg=
cego glowe przed ciosem, ktérego
nie musial juz zadaé, byl gorzki,
tragiczny i wielki.

Palma pierwszenstwa, w tak do-
brej skadingd obsadzie, przypada
jednak bezspornie Nochamie Marii
Bednarskiej. Scena jej modlitewnej
skargi w 16Zku starego Mendla jest
jedng z najbardziej przejmujgeych,
jakie w teatrze widzialem. Nie spo-
s6b wymienié wszystkich w tej wy-
réwnanej na og6l obsadzie; lecz i
nie spos6éb pomingé kreacji tak pre=
cyzyinych i cieplych, jak te, ktore
stworzyli Antoni Przoniak ' jako
Kantor Cwibak i Jerzy Nowak, ja-
ko Arie-Lejb. Na osobng wzmianke
zastuguje tez muzyka Wlodzimierza
Szczepanka, wierna idiomowi spek=
taklu.

I jeszcze jedno na koniec; chcial-
bym tu zauwazyé dziwng, przedziw=
ng wlaSciwo$é pisarstwa Izaaka Ba-
bla. Wiasciwo§é, w zrozumieniu
ktérej dopomébgt mi Jarocki: zaiste,
dziwny to pisarz, ktéry nie §ciga
chimery. Ostrym, bezwzglednym i
dociekliwym piérem, z ludzkiej ne-
dzy, z glupoty i brudu, wznosi
wspanialy, wzruszajagcy pomnik
ludzkiej szlachetno$ci i dobroci. A
przeciez kruszcoéw szlachetnych nie-
malze nie UZywa.;



