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W torunskim spektaklu wiele z dziwnych, niejedﬂoznaczngfh postac
Holtésa zmienia sie w wyraziste stereotypy, a w ich stowach i dziataniach
niedomowienia zmieniajg sie w dookreslenia.

® Niegdys skandalizujacy Roberto Zucco Kolte-
sa to dzis szacowna klasyka sprzed ponad ¢wier¢
wieku. Wystawiajac go w Teatrze im. Wilama
Horzycy w Toruniu, rezyserka Lena Frankie-
wicz i odpowiadajaca za dramaturgie Malgo-
rzata Maciejewska postanowily go nieco od-
swiezy¢ i odnies¢ bezposrednio do kwestii nur-
tujacych dzi$ spoleczenistwo europejskie. Tekst
Koltesa jest jednak na tyle precyzyjnie zbudo-
wany, ze ingerowanie w niego bywa ryzykow-
ne. Chociaz w torunskim przedstawieniu nie
brakuje ciekawych pomystow, zamiar dopaso-
wania Zucco do problemow i wrazliwosci konca
drugiej dekady XXI wieku chyba jednak
nie do konca sie powiodt — powstato jedno z

tych przedstawien, ktore nie s3 w gruncie
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rzeczy zle, ale niezbyt dobrze maskuja swoje
niedostatki.

Imponujgca scenografia Michata Korchowca
przedstawia widownig teatralna, ktéra czasy
swojej swietno$ci ma juz dawno za sobg - fo-
tele s3 odrapane i dziurawe, z niektérych zo-
staly juz tylko ramy i sprezyny. Nad tym obra-
zem dewastacji i chaosu wisi pod niepokojaco
ostrym katem ogromna, doskonale uporzad-
kowana metalowa konstrukcja z kulistg klatka
w centrum - to ona, w kKoncu zajeta przez ty-
tutowego bohatera, bedzie petni¢ w finalowej
scenie role pojawiajacego si¢ w tekscie dramatu
o$lepiajacego stonca.

Program spektaklu wyjasnia do pewnego

stopnia jego koncepcje — mowa w nim o grupce

uchodzcow uciekajacych przed apokalipsa,
chronigcych sie w obozie przejsciowym w spa-
lonym teatrze. Malgorzata Maciejewska bu-
duje paralele miedzy zaglada $wiata zamieszki-
wanego przez postaci i Smiercig samego Kol-
tésa, w jednej ze scen spektaklu scisle faczonego
z postacig Zucco. Mamy wiec ogladac trzy
smierci — Zucco, Koltésa i wreszcie Sswiata. Obraz
tej potrojnej apokalipsy zostaje umieszczony
w biezacym kontekscie polityczno-spotecznym
- subtelng sugestia, by go w tym kierunku czy-
tac, jest umieszczone w programie okreslenie
postaci scenicznych jako uchodzcow, a moc-
niejsze dopowiedzenie pojawia si¢ w momen-
cie, kiedy grajaca dotad Elegancka Dame Jo-

lanta Teska wygtasza (przy akompaniamencie



smutnej wariacji na temat Ody do Radosci -
muzyke na Zywo gra Kamil Pater) krétki mo-
nolog Europy ze smutkiem patrzacej na swoje
zagubione i przepelnione agresja dzieci, zasta-
wiajace putapki na uchodzcow.

Nie sposob tu unikng¢ skojarzenia z innym
spektaklem — Apokalipsg Michala Borczucha.
Tam réwniez czu¢ w powietrzu zblizajaca sie
smierc Europy. Jednak w odréznieniu od torun-
skiego Zucco, Spiewak i Borczuch buduja skom-
plikowany i — przy calej swojej chaotycznosci
~ konkretny obraz dwojga umierajacych dzieci
Europy i tego, w jaki sposob ich poglady i ich
Smierci mozna wigzac ze $miercig calego kon-

Roberto Zucco Frankiewicz

na wewnetrzne pekniecie, oddzielajace stowo
od dziatania. Roberto zabija mimochodem,
obok potokow st6éw, ktore sie z niego wylewaja.
Straznicy jakoby pilnujg wiezienia, a w rzeczy-
wistosci prowadzg dtugie rozmowy o niczym.
Przestuchujacy Dziewczynke policjanci opi-
sujg kolejne wizje cioséw, ktére mogliby jej
zadac, ale nie zadajg. Ojciec pyta corke o przy-
czyng placzu, ale swoje rytualne przejécie do
kuchni i z powrotem powtarza w milczeniu.
Jezyk i czyny chodza tu wiasnymi drogami.
Nie jest to rozdwojenie karykaturalne ani opar-
te na obludzie - po prostu takimi prawami i na-
pigciami rzgdzi si¢ rozwarstwiony Koltésowski

Gdyby catosc¢ spektaklu byta na takim poziomie
jak sceny z Matka i Starszym Panem, torufski

Zucco bytby wspaniaty.

tynentu. W torunskim przedstawieniu takiego
szkieletu myslowego po prostu brakuje - skoja-
rzenie buntu i $mierci gléwnego bohatera/Kol-
tesa z dzisiejszym kryzysem europejskim jest
duzo bardziej powierzchowne i naprawde trud-
no powiedziec, co — poza zbudowaniem pew-
nego nastroju i podjeciem popularnego te-
matu — mialoby wnies¢ do dyskusji 0 obecnym
stanie ducha naszego kontynentu.

Niezbyt ciekawie wypada tez wprowadzony
do spektaklu element metateatralny, sugero-
wany juz przez scenografie. Postaci sceniczne
nie $3 tozsame z postaciami z dramatu Koltésa,
tylko je odgrywaja w zburzonym teatrze, od
czasu do czasu wychodzac ze swoich rol. Na te
sceny brak interesujgcych pomystéw. W jednej
z nich Maciej Raniszewski, grajgcy Zucco, pro-
testuje jako Koltés przeciwko zaspiewanej wia-
Snie przez pozostatych piosence, stwierdzajac,
ze jej w dramacie nie umieszczal, w drugiej Ju-
lia Sobiesiak skarzy sie reszcie zespotu, ze w sce-
nie $mierci Syna Eleganckiej Damy nic nie czuje,
po czym powtarza scen¢ z wykorzystaniem
sztucznej krwi; wreszcie, w zakonczeniu, po
kulminacyjnym ,,Spada!” aktorzy schodza ze
sceny, pomrukujac i pod$piewujac pod nosem.
Te zabiegi wydaja si¢ przede wszystkim ozdob-
nikami - s3 za malo rozbudowane, zeby sta¢
si¢ podstawg do glebszej refleksiji, i zbyt po-
wtarzalne, zeby zaskakiwaé i dezorientowaé.

Roberto Zucco jest niezwykle trudny do wy-
stawienia i zagrania miedzy innymi ze wzgledu
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Swiat, ktorego nie da si¢ sklei¢ w jedng spéjna
calosc.

W torunskim spektaklu wiele z tych dziw-
nych, niejednoznacznych postaci zmienia sie
w wyraziste stereotypy, a w ich stowach i dziata-
niach niedomdwienia zmieniaja sie w dookre-
Slenia. Straznicy wigzienni i policjanci (Pawet
Kowalski i Mikotaj Mikotajczyk) to komiczni
twardziele w okularach sfonecznych rodem z pa-
rodii kina akcji. W scenie przestuchania dZgaja
miotajycy si¢ po podlodze Dziewczynke wy-
raznie fallicznym mikrofonem. Przejécia Ojca
(Grzegorz Wisniewski) do kuchni zostaja za-
stapione glosnymi okrzykami ,,piiiwooooo!”.
Podobnie przerysowane sa Matka Dziewczynki
grana przez Anng Magalskg i jej Siostra w wy-
konaniu Julii Sobiesiak - to szczegélnie inte-
resujacy przyklad, bo kiedy tylko Sobiesiak
przechodzi do mniej jednoznacznej roli prze-
wrotnego i ztosliwego Syna Eleganckiej Damy,
od razu rozwija wachlarz swoich mozliwoéci
aktorskich. Przez takie uproszczenia i dookreéle-
nia spektakl sporo traci. Z kilkoma wyjatka-
mi postaci dramatu stajg si¢ przewidywalne,
a przez to niezbyt ciekawe.

Wyjatki te sa jednak na tyle wyraziste, ze
w pewnej mierze kompensuja niedostatki przed-
stawienia. W torunskim Zucco jest kilka scen
i rol bardzo dobrze pomysélanych i zagranych.
Konsekwentnie wysoki poziom utrzymuja ro-
le Macieja Raniszewskiego (Zucco/Koltés) i de-
biutujacej na torunskiej scenie Joanny Rozkosz

b3

(Dziewczynka) - oboje graja z duza zarliwo-
Scig, rownie sprawnie ujawniajac, jak i ukry-
wajac motywacje postaci. Jak zwykle nie za-
wodzi Jolanta Teska, tu w roli Eleganckiej Da-
my, u ktérej poczucie klasowej wyzszosci jest
jednoczesnie przekonujace i komiczne. Na szcze-
golng uwage zastuguja jednak dwie sceny, w kt6-
rych widac zalgzki naprawde $wietnej insce-
nizacji Roberto Zucco.

Pierwsza to konfrontacja Zucco z jego Mat-
kg (Malgorzata Abramowicz). W trakcie dia-
logu syn obejmuje ja od tytu i obnaza jej brzuch,
ktory nastepnie zaczyna ugniatac i ksztaltowad
jak kawat ciasta. Jest w tej scenie cala gama
sprzecznych ze sobg elementéw — powrét do
tona matki, autentyczna synowska czutosé,
edypalne pozadanie, akt przemocy granicza-
cy z gwaltem i beznamietna ciekawo$¢ okrut-
nego, znudzonego dziecka, dla ktérego ludzkie
cialo jest tylko kolejna zabawkg. W tym piek-
nym i przerazajagcym duecie $mier¢ Matki po-
zostaje zaskoczeniem, ale jest tez naturalnym
dopelnieniem tego, co dzialo si¢ przedtem.

Druga kapitalna scena torunskiego spekta-
klu to spotkanie ze Starszym Panem - Niko
Niakas stworzyt niewatpliwie najlepsza role
przedstawienia i jedng z najlepszych, jakie
mozna dzis$ ogladac¢ na deskach Horzycy. Za-
gubiony w metrze Starszy Pan jest tu transwe-
styta — na sceng¢ wchodzi w dugiej sukni i peruce
blond. Wije si¢ w lubieznym taricu pod rézo-
wym Swiattem reflektoréw. Chwile pozniej
peruke zdejmuje i zamienia sj¢ w bezradnego,
zagubionego staruszka, rozpaczliwie szukaja-
cego kontaktu z Zucco. Te dwa obrazy obse-
sy)nego pragnienia mifosci i bliskosci wzajem-
nie si¢ przenikajg. Przeskok miedzy poczatkowa
brawurg i wulgarnoscig a pézniejsza delikat-
noscig i bezradnoécig jest bardzo naturalny; po-
stac sceniczna istnieje nie pomimo swojego we-
wnetrznego pekniecia, a wlaénie dzieki niemu.

Gdyby calos¢ spektaklu byta na takim pozio-
mie jak sceny z Matka i Starszym Panem, toruriski
Zucco bylby wspaniaty. Mam wrazenie, ze przy
ambitnym, uwspolczesniajgcym zamysle ca-
fosci, w ktorej dramat Koltésa miesza sie z obra-
zami zaglady Europy, zabraklo czasu na do-
pracowanie szczegotu. Mnozenie kontekstow
czgsto przeszkadzalo w skupieniu si¢ na tym,
co najciekawsze i najbardziej paradoksalne
w tekscie, ktéry pozostaje gtéwnym funda-
mentem spektaklu Frankiewicz. A kiedy fun-
dament nie jest odpowiednio umocniony, du-
z0 trudniej budowac¢ na nim skomplikowane
konstrukcje. M



