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W teatrze pracujemy, nie tylko widzac siebie nawzajem, ale po prostu
patrzymy sobie w oczy” — twierdzit rezyser wybitnych polskich spektakli.

B Andrzej Wajda chyba nigdy do konca nie
czul sie rezyserem teatralnym. Tworzyl dla
teatru czesto, cho¢ niemal zawsze w chwilach
wolnych od pracy na planie filmowym. Chetnie
opowiadal o teatrze, po pierwsze dlatego, ze in-
terpretacje filmow chcial pozostawi¢ widzom,
po drugie — prace na scenie teatralnej trak-
towal zawsze jak spotkanie z drugim czlo-
wiekiem. Powstalo kilka publikacji o teatrze
Wajdy, jak Teatralny swiat Andrzeja Wajdy
pod redakcja Anny Kuligowskiej-Korzeniew-
skiej i Krzysztofa Packa czy Tealr Andrzeja
Wajdy Macieja Karpinskiego.

Nie odwotlujac sig do Zrodet pisanych, po-
stanowilam zajrze¢ do radiowych archiwow
| przypomnie¢ wspomnienia rezysera o jego
pracy w teatrze. Bardzo cenna dla mnie byla
audycja Iwony Malinowskiej zatytulowana Fa-
scynacje teatralne Andrzeja Wajdy, ale tez oso-
biscie udato mi si¢ zarejestrowaé wypowiedzi
rezysera o jego pracy na scenie. Wydaje mi sig,
ze Wajda chetnie wracal do tej swojej dzialal-
nosci, byc moze dlatego, ze zrezygnowal z pra-
Cy w teatrze w pewnym momencie swojej
kariery na rzecz pracy na planie filmowym.
Ostatnimi sztukami, ktore zrealizowal, byly
Stomkowy kapelusz Eugéne’a Labiche’a w Sta-
rym Teatrze (premiera 9 maja 1998), fak wam
sig podoba w krakowskiej PWST (premiera
19 lutego 2001) oraz Makbet w Starym Teatrze
(premiera 26 listopada 2004).

Tak mowil w maju 2016 roku przy okazji
wreczenia Nagrody PEN Clubu im. Jana Paran-
dowskiego: ,W filmie rezyser chowa si¢ za
oko kamery, zawsze potem widzi to, co cheiatby
zobaczyc. Teatr jest zupelnie inny. W teatrze
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pracujemy, nie tylko widzac siebie nawzajem,
ale po prostu patrzymy sobie w oczy. Poza
tym, ja zawsze uwazalem, ze jak si¢ chce miec
wolnosc dla siebie, to trzeba takze dac jg in-
nym. Tak tez podchodzitem do pracy z akto-
rami. Spodziewalem si¢ zawsze, ze jedli ja dam
im wolnos¢, to oni wyjda naprzeciw moim
oczekiwaniom”,

Wajda wspominal sytuacje poczatkow swo-
jej pracy w teatrze jako pewien zbieg okolicz-
nosci, niejednoznacznej w owych latach sytu-
acji artystow, ktora czesto sprawiala, ze majgc
szansg¢ podjac jakie$ dzialania tworcze, arty-
sci instynktownie wykorzystywali nadarza-
jaca sie okazje.

»Kiedy pracowalem we Wroctawiu nad Po-
piolem i diamentem, przyjechat do mnie na plan
filmowy Zygmunt Hiibner. Byt on wowczas dy-
rektorem Teatru Wybrzeze i powiedziat mi, ze
ma dla mnie tekst, ktorego wezesniej nikt ni-
gdy nie wystawial, Kapelusz pelen deszczu Mi-
chaela Vincente Gazzo. — Nikomu jeszcze nie
udalo si¢ uzyskac pozwolenia na wystawienie
tego dramatu, ale ja je zdobede i Pan wystawi
te sztuke jako pierwszy — zapowiedzial Hiibner,
Mqaj zapal do przedstawienia wyrost przede
wszystkim stad, ze bardzo mi zalezalo na tym,
aby samodzielnie stworzy¢ do niego sceno-
grafie [ostatecznie wspolnie z Wajda sceno-
grafie wspéttworzyla Zofia Zuchowska - przyp.
aut.]. Krotko co prawda, ale pewien czas stu-
diowalem scenografie u Karola Frycza.

Byt tez oczywiscie dobrze mi znany Zbi-
gniew Cybulski, Wartkosc i intensywnosc¢ te-
go spektaklu zawdzigczam przede wszystkim
jemu. Cybulski byt aktorem, ktory na innych

wplywal swoja inwencjg. Swoimi zmianami,
niespodziankami. Dla mnie pi¢kne w teatrze
jest takze to, kiedy za kazdym razem tworzy sie
nieco inne przedstawienie. I my§my tez tak pra-
cowali, to na plazy, to w pociagu, a poszcze-
golne sceny niejako wyrastaly same z siebie.
Nie bylo dwoch takich samych spektakli wlas-
nie dzigki niemu. Ten czlowiek nie liczyl sie
z zadna rzeczywistoscig. A teatr przeciez jest
sztuka bardzo skodyfikowana.

Zaczynalem zatem od amerykanskich dra-
matow, bo tego typu sztuk wlasnie nam bra-
kowalo. Hiibner dobrze wyczuwal, ze te ame-
rykanskie dramaty byly bardzo filmowe.
Wiedzial, ze si¢ w tych tekstach sprawdze.
Potem zrobilem takze z Cybulskim Dwoje na
hustawce Williama Gibsona.

Zapragnalem jednak tworzy¢ wielkie sztu-
ki teatralne - stagd Hamlet, dramat, z ktérym
zmagalem si¢ bardzo dlugi czas [Hamleta Waj-
da wystawil czterokrotnie: w roku 1960, dwu-
krotnie w 1981 i raz w 1989 — przyp. aut.]. Z Te-
resy Budzisz-Krzyzanowskiej wydobylem naj-
wigcej, jesli chodzi 0 mojg interpretacje tej
roli i samej sztuki. Zastanawialem sie nad
Hamletem, ktory wyglasza swoje wielkie mo-
nologi do widowni. Pomyélalem wtedy, ze by-
loby znacznie lepiej, gdyby Hamlet mowil
do mnie, co$§ mi szeptal, co§ mowil na ucho.
Tak powstala sztuka Hamlet, ktora rozgrywa
si¢ od strony garderoby. W garderobie Hamlet
dzieli si¢ swoimi watpliwodciami, czy w ogdle
warto wchodzi¢ na sceng i chwali¢ sie tym, co
ma do powiedzenia. Nie widzialem godnego
odtworcy tej roli wsrdd mezczyzn, a Teresa
Budzisz-Krzyzanowska jawila mi sie jako do-
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skonaly aktor. Ona wyeksponowata cos, co
moim zdaniem jest niezwykle trudne do wy-
dobycia dla mezczyzny — a mianowicie sto-
sunek do ojca. Wydaje mi sig, ze jako kobieta
ukazala to w sposob glebszy i ciekawszy. To
samo dokonatlo sie w stosunku Hamleta do
matki. Ta relacja nie jest pryncypialna, Ham-
let nie upomina si¢ o ojca, bo tak musi czy
powinien. Ale jedynie dlatego, ze tak czuje.
Teresa Budzisz-Krzyzanowska nie chciala gra¢
Hamleta. Dwa lata za nig chodzitem. Chcia-
tem robi¢ Hamleta w innym tlumaczeniu.
Wracitem do przektadu Paszkowskiego, ale
o przettumaczenie monologéw poprositem
Stanistawa Baranczaka. To byt pierwszy utwor
Szekspira, do ktorego sig zabral, przebywal
wowczas w Stanach Zjednoczonych. Baran-
czak przefozyt dla mnie te monologi, a ja je wy-
statem Teresie i zajglem si¢ swoimi sprawami.
Ona caly czas konsekwentnie mi odmawiata.
Nagle jednak dotarty do mnie plotki, ze na
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temat ekscytujacy, a w dodatku Wojciech Pszo-
niak przeniosl sig za Zygmuntem Hiibnerem
do Warszawy, zatem bylo oczywiste, Ze to on
wcieli si¢ w role Robespierre’a. Wiadze War-
szawy nie chcialy sig zgodzi¢ na te politycz-
ng sztuke. Mysmy pracowali nad tym przed-
stawieniem, ale nie bylo jeszcze wowczas wia-
domo, czy w ogdle dojdzie do premiery. Wte-
dy na swietny pomyst wpadta Krystyna Zach-
watowicz, ktora stwierdzila, ze promujac wy-
stawienie tej sztuki, musimy podkresla¢ jej
francuski charakter. Wszedzie trzy kolory
szarf, flagi, zeby podkreslic, ze my nie ma-
my z tym nic wspolnego. Dzis brzmi to moze
Smiesznie i absurdalnie, ale wowczas to mia-
to duze znaczenie. Odniosto zamierzony sku-
tek. Oni rzeczywiscie sig¢ od nas odczepili”.
Ze Starym Teatrem w Krakowie zwiazal
Andrzeja Wajde takze Hiibner. Dzieki niemu
tworzyli tu tez Konrad Swinarski i Jerzy Ja-
rocki. Kazdy z nich pojawil si¢ z odmiennym,

Gdybym miat na Sadzie Ostatecznym stanac nagi
| odpowiedzieC na pytanie, od kogo nauczytem sie
najwiecej o drugim cztowieku, o innym, to mysle,
ze witasnie od Dostojewskiego.

swoich wieczorach poetyckich recytuje te mo-
nologi. Pomyslalem sobie wowczas, ze ryba
potknefa haczyk. Zastanawialem sig, czego si¢
obawia, Okazalo sig, ze bala sig, Ze wypadnie
smiesznie. Miala jednak taka sile i wyrazistos¢
w sobie, ze jak wychodzita na scene - to po
prostu byta Hamletem”,

Wajda zostal takze zaproszony do wspot-
pracy przez Zygmunta Hiibnera, kiedy ten roz-
poczynal dzialalno§¢ Teatru Powszechnego
w Warszawie. Hiibner poszukiwal tekstu, kto-
ry zaprezentowalby caly, nowy, wspanialy ze-
spol artystyczny. Tak powstala Sprawa Danto-
na. Wajda obawial si¢ tego typu realizacji.
»Caly czas lepiej odnajdywalem sie w filmie,
a po deskach sceny poruszalem si¢ niepewnie.
Z pomocg przyszla mi wowczas Krystyna Za-
chwatowicz, ktora wczesniej tworzyla insce-
nizacj¢ Sprawy Dantona Stanistawy Przyby-
szewskiej w rezyserii Jerzego Krasowskiego.
Powiedziala wowczas, ze ma dobra sztuke,
ktora byla wystawiana przed wojna, ale zdjeta
z powodu »lewicujgcego« charakteru, zatem
tak, jakby nie grana wcale. Obsada ogromna,
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bogatym bagazem doswiadczen teatralnych.
Jerzy Jarocki skonczyl Moskiewska Szkole
Teatralng i doskonale potrafit prowadzi¢ akto-
row. Z kolei Konrad Swinarski pracowal w Te-
atrze Brechta i tam zdobyl do$wiadczenie w pra-
¢y w niemieckim teatrze. ,W Starym Teatrze
pracowalem jedynie w dluzszych przerwach
na planie filmowym. Dzigki moim kolegom
moglem pracowac z doskonale przygotowa-
nym zespolem. Poza tym, w Krakowie byla
wigksza wolnosc i swoboda tworcza. Mozna
bylo bez wigkszych przeszkod wystawial sztu-
ki, o ktorych nie mozna bylo marzy¢ na deskach
stolecznych teatrow. Noc listopadowa, gdzie po-
jawiaja si¢ ukazane w negatywnym $wietle
postaci rosyjskie, jak Wielki Ksiaze Konstan-
ty, nie byla taka prosta do zrealizowania w War-
szawie. Pamietam, ze kiedy chciatem prze-
nies¢ Noc listopadowg do Teatru Telewizji, to
odbywaly si¢ nie lada dyskusje w tej sprawie”
- wspominal Wajda.

Szczegolna byla takze historia powstania
spektaklu Nastasja Filipowna — improwizacji
na motywach powiesci Idiota Fiodora Dosto-

jewskiego. Proby odbywaly si¢ w momencie,
kiedy w teatrze nie byly grane inne przedstawie-
nia. ,Zaproponowalem teatrowi, zeby w trak-
cie przerwy migdzy przedstawieniami zrobi¢
dwadziescia siedem otwartych prob z widza-
mi. Publiczno&¢ tak dopisywala, Zze znany ze
swoich zartéw Jan Nowicki mowil, ze skoro
teraz, podczas prob, sala jest wypetniona po
brzegi, to mozemy si¢ spodziewac, ze pod-
czas spektakli na scenie beda pustki. Proby
trwaly, publiczno$¢ zadowolona bita brawko,
ale ja zrozumialem, ze sztuka nie zmierza
wcale w dobrym kierunku.

Jednak ze strachu przed Krakowem posta-
nowilem z aktorami spotyka¢ si¢ na prébach
potajemnie. Widywalismy sie zatem o pdlnocy.
Bylo to mozliwe takze dzieki temu, ze obsada
tej sztuki byla kameralna. Nastasja Filipowna
rozgrywala si¢ migdzy dwoma protagonista-
mi, Rogozynemiksigciem Myszkinem. Zatem
dwdach aktorow — Jan Nowicki i Jerzy Radziwi-
lowicz - ja i Krystyna Zachwatowicz. W tak
niewielkim gronie odbywaly si¢ te nocne proby.
Czasami chyba pojawial sie tez Sta§ Radwan,
owczesny dyrektor teatru. Nie mieliémy go-
towego teksu - bo dialogi pochodzity bez-
posrednio z tekstu Dostojewskiego. Mialem
jednak maly, pojedynczy dzwoneczek. Akto-
rzy improwizowali, a ja na rozgrywane przez
nich sceny reagowalem albo tez nie. Dzwigk
dzwonka oznaczal moj entuzjazm, a wtedy
aktorzy jeszcze zywiej i bardziej entuzjastycz-
nie podchodzili do pracy. Kiedy nie dzwoni-
tem, prébowali dalej. Te nocne godziny byly
pigkne, dawaly nam koncentracje i szanse, zeby
stworzyc ten spektakl. Dostojewski wkraczat
takZe w nasze zycie i w moich pracach teatral-
nych byt chyba najwazniejszym autorem.

Gdybym mial na Sadzie Ostatecznym sta-
ng¢ nagi i odpowiedzie¢ na pytanie, od kogo
nauczylem si¢ najwigcej o drugim czlowieku,
o innym, to mysle, ze wlasnie od Dostojew-
skiego. Byl wizjonerem i prorokiem zlej no-
winy. Widzial, w jaki sposob naciagajg sie
Sciegna, widzial te mroczne strony naszej
osobowosci, i niestety okazalo sie, ze ocenia-
jac drugiego czlowieka, w duzej mierze miat
racje. Raskolnikow, nim zabija Staruchg sie-
kiera, pisze caly artykul, w ktérym niejako
thumaczy te zbrodni¢. Wiele lat pozniej, kiedy
caly Swiat zanurzyl sie we krwi, okazalo sie,
ze tamte zbrodnie takze byly ideowe: w hit-
lerowskich Niemczech czy Zwigzku Radziec-
kim. Dostojewski przewidzial takze i te mor-
dy. Zbrodnie, ktdre najpierw znalazty usprawie-

dliwienie, a potem zostaly zrealizowane”,
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W 1989 roku zmarl Zygmunt Hibner,
wowczas dyrektorem artystycznym Teatru
Powszechnego zostal Andrzej Wajda. Tak
mowil po tym, jak zostal mianowany nowym
dyrektorem: , Nie tylko przejalem Teatr Po-
wszechny, ale tez w jakis sposob idee teatru,
ktora byla bliska Zygmuntowi Hiitbnerowi.
Chciatbym prowadzi¢ teatr dla widowni,
ktora przychodzi do swojego teatru, dla
widza, ktorym sam jestem, ktory smieje
si¢ i placze, ktory wzrusza si¢ z powodu te-
go, co widzi na scenie. Obecnie tego typu
zywe] 1 reagujacej emocjonalnie widowni
brakuje mi w kinie, jednak na szczescie te-
go typu widownia nie wywedrowala jeszcze
z teatru”.

Teatralna obecnos¢ Andrzeja Wajdy za gra-

nica zaczela si¢ od Biesow. Wajda jako dobrze
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znany wybitny rezyser filmowy - mial dobrze
przygotowany grunt. Przenosit swoje sztuki
realizowane w Polsce na deski obcych teatrow.
Potem jednak zaczal tworzyc takze wlhasne,
autonomiczne produkcje w przeroznych tea-
trach zagranicznych. Tak bylo na przyklad
z Sonatg widm, ktorg zrealizowal w Teatrze Kro-
lewskim w Sztokholmie. Rezyser byt bardzo
przejety, ze zaproponowano mu wystawienie
jednego z najwazniejszych dziel teatralnych,
szczegolnie istotnych w tradycji szwedzkiego
teatru. Nie bal si¢ jednak rozwigzan odwaz-
nych, by podejsc do tego tekstu nieco inaczej,
niz zyczylby sobie tego autor, czy niz to dotych

czas bylo przyjete w kanonie szwedzkich in-
scenizacji. Zamiast wystawic ja, zgodnie z wolg
szwedzkiego dramaturga, do muzyki Beetho-

vena — wybral Sonatg b-moll op. 35 Chopina,

wypowiedzi rezysera
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ktorg zaproponowal mu Stanistaw Radwan.
Wajda rezyserowal na Scenie im. Ingmara Berg
mana — sam szwedzki rezyser dokonal wiasnej
adaptacji w 1976 roku, i wtedy jego interpretacja
uznana zostala za przelomowy. W 1994 roku
dyrekcji teatru zalezalo na interpretacji tego
tekstu przez obcego tworce. Kiedy Wajda ze
swoim zespolem inscenizowal Noc listopadowg
Wyspianskiego za granica, w Deutsches Natio
nal Theater w Weimarze, obawiat sie bardzo,
jak to zostanie przyjete. ,,Ciekawy jest rzecza,
ze Szwedzi w ogole nie maja podobnego leku,
jeslichodzioStrindberga” - wspominal. ,Dla
czego? Prawdopodobnie dlatego, Ze Strind-
berg nalezy juz do literatury swiatowej. Wydaje
mi si¢, ze Polacy nie maja podobnych obaw,
jesli chodzi o adaptacje Witkacego czy Gom-
browicza. Nawet nie trzgsiemy sie o Mrozka.
Wszyscy go graja. Zatem nie ma obaw, ze tworca
zostanie odrzucony. Szwedow interesuje na-
sze podejscie do tego tekstu. A ja zinterpre-
towalem go zgodnie z wolg autora i przedsta-
wilem jako utwor o nieuchronnosci smierci”.
Sonata widm byla jednoczesnie ostatnim
z zagranicznych wystawien Andrzeja Wajdy
na obcych scenach. Pozostal w nim jednak sen-
tyment do dawnej pracy oraz szacunek do akto-
ra, ktory bezwzglednie poswieca sie swoim
scenicznym obowigzkom. ,W prawdziwym,
wielkim teatrze, wzorem wielkich tragikow grec-
kich, na scenie pokazujemy jedynie czes¢, a wiel-
ka tajemnica jest ukryta za kulisami. Im wie-
cej tej tajemnicy jest dla nas za kulisami, a tylko
czesc z niej jest pokazana na scenie, tym bar-
dziej utwor jest dla nas przejmujgcy. Obecnie
w teatrze za duzo widze, dlatego tez traktu-
je teatr jak widowisko telewizyjne i pewnie
dlatego wspolczesny teatr nie jest dla mnie saty-
stakcjonujgcy. W teatrze kocham jego odéwiet-
nos¢, dziwnosc i niecodziennosc. Dlatego tak
bliski jest mi teatr Japonii, bo stwarzane sa
w nim jakie$ Swiaty, ktore musza by¢ wykre-
owane. Ceni¢ w teatrze takze to, ze teatr nigdy
nie rozstaje si¢ z repertuarem przeszloci, sie-
ga po wielkie nazwiska, zelazny repertuar wiel-
kich tworcow teatru, takich jak Szekspir czy
Wyspianski. Wyspianski, gdyby dzié tworzyl,
to na pewno dzialatby w telewizji. Chciatbym
si¢ spotkac z teatrem, ktory nie nasladuje te-
lewizji, a jedynie pokazuje nowe rzeczy. Naszg
rzeczywistos¢ warto pokazywac na scenie”.
Parafrazujac za Wajda Jerzego Grotowskiego:
~Zywy czlowiek naprzeciwko zywej widow-
ni - nic bardziej ekscytujacego nie moze sig

wydarzyc”. B



