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Niby wszystko w ,,Po linii najmniejszego oporu™ jest stuszne, niby przekonujaco uargumentowane,
niby wszystko sie wspektaklu Krezela zgadza, ajednak czegos w tej pracy o pracy brakuje

ak zrobic, zeby sie nie narobi¢? Pozornie ,,Po linii najmniejszego

X Opublikuj oporu” Romualda Krezela streszcza swoj koncept samym tytulem

— gra 7z myslg, jak zrobi¢ spektakl przy minimalnym wysilku
aktorow. Stad Natasza Aleksandrowitch i Dawid Lipinski lezg na
przygotowanych przez scenogratke Agate Baumgart elektrycznych
szezlongach, sterowanych dzojstikami. Przemierzaja sceng, nie silac sie

na ani jeden krok. Dzialajg w sprawie scenicznego nie-dziania.

Jakby tu jeszcze ograniczy¢ naklad pracy scenicznych robotnikow?
Mozna na przyklad obszerne partie tekstu powtarzac¢ za nagraniem

w sluchawkach, zamiast uczyc¢ sie ich na pamiec. Tak wlasnie dzieje si¢
w jednej ze scen ,Po linii...”. A przeciez wiadomo — nauczenie si¢ tekstu
na pamiec¢ to podstawy pracy aktora, o ktorej traktaty Aleksandrowitch

1 Lipinski recytujg tu za playbackiem. Sg tu Michail Czechow, Grotowski,
Stanistawski, ale tez Michael Shurtleff — autor broadwayowskiego
podrecznika przygotowania do castingu. Wznioste slowa uznanych
nauczycieli scenicznego rzemiosla w zestawieniu z minimalistyczng
formg spektaklu-szkicu wybrzmiewaja dosy¢ komicznie, zreszta

powtarzajacy je wykonawcy nie kryjg rozbawienia.

Krezel sam zaczynal jako aktor, dzis rezyseruje i studiuje w slynnym
Instytucie Teatrologii Stosowanej w Giessen — potozonym nieopodal
Frankfurtu nad Menem osrodku majacym laczy¢ praktyke z teoria.
Krezel asystowal Oliverowi Frljicowi przy w rezultacie niewystawionej
,2Nie-boskiej komedii” w Starym Teatrze i Markusowi Ohrnowi przy
yoonacie widm” w Nowym Teatrze — dwoch nieoczywistych

reinterpretacjach klasyki.

Skoro praca, nie-dzianie i klasyka dramatu, to Czechow — tym razem
JSZEGO | Anton, z ktorego rezyser 1 dramaturzka Anna Wojnarowska fragmenty
wmontowuja w ,,Po linii...”. Z ,, Trzech siostr” pamietamy, Ze ,,trzeba

pracowac”, z ,,Wisniowego sadu” — utyskiwania wiecznego studenta

Pietii Trofimowa, Ze rosyjscy inteligenci nie pracujg, a mimo
deklarowanych postepowych pogladow ,,chlopow traktujg jak bydlo,
1l najmniejszego oporu’”, rez marnie si¢ ucza, nic powaznego nie czytaja”. Najbardziej frapujaco

Krezel. Teatr Bogustawskiego jednak wybrzmiewa w kontekscie spektaklu Krezela kwestia pisarza

Kaliszu, premiera 6 maja 2017
Trieplewa z drugiego aktu ,,Mewy”: ,Rozmawiam teraz z pania,
przejmuje sie rozmowg, ale rownoczesnie caly czas pami¢tam, Ze na
biurku lezy niedokonczone opowiadanie. O, na przyklad widze oblok
podobny do fortepianu. Zaraz notuj¢ w mysli: trzeba wspomnie¢
w jakims miejscu, Ze plynal oblok podobny do fortepianu. (...) Kiedy
koncze prace, biegne do teatru albo z wedkg na ryby; teraz, zdawaloby
sie, mozna odpoczac, zapomnied, gdzie tam! W glowie juz huczy ciezki
zelazny mlot — nowy temat, 1 juz co$ ciggnie do biurka, trzeba sie
spieszyc, trzeba zndw pisac, pisac! Tak jest ciagle, ciagle, nie mam
spokoju z samym sobg”. Brzmi znajomo? Pieklo ,kreatywnej” pracy
w domu, ktore udatnie opisal niedawno w ,,.Dwutygodniku” Lukasz

Najder.

Tytulowy ,,opor” z ,,Po linii...” ma by¢ wymierzony przeciwko poznemu
kapitalizmowi, zacierajgcemu roznice miedzy czasem wolnym a czasem

pracy, pracg a rozrywka. Strategia oporu ma by¢ lenistwo,

przeciwstawione przymusowi nieustannej aktywnosci — czy to w imi¢
walki o polepszenie statusu majgtkowego, czy to po prostu przetrwania,
czy ,,samorozwoju”. Stan cigglego Trieplewowskiego napiecia dotyczy
dzis$ juz nie tylko artystéw, stad scena, w ktorej Lipinski

1 Aleksandrowitch majg wyobrazic sobie, ze wykonuja inne zawody czy
zajecia — jak to jest by¢ rolniczka czy menadzerka projektu czekajacg na

przelew i ogarniajaca fejsbukowego fanpejdza.

Niby wszystko to ,,stluszne” (,,po linii”!), niby przekonujgco

uargumentowane, niby wszystko sie w spektaklu Krezela zgadza, a jednak

czegos W tej pracy o pracy brakuje. Przedstawienie pozostawia

z odczuciem obojetnosci. Ani entuzjazmu, ani zaskoczenia, ani nawet
irytacji. Zostaje z wrazeniem, ze wiasnie obejrzalem dobrze napisane
wypracowanie na temat. Oczywiscie, jest ono oparte na fajnym pomysle
1 jest w nim pare¢ blyskotliwych puent. Ale teatralna forma zdaje sie
shuzy¢ tu prostej ilustracji konceptu, a nie wchodzi z nim w zaden rodzaj
napiecia. Przemyslenie formy mogloby sprawic, ze w prowokacyjnym
nie-dzianiu Krezela dzialoby sie wiecej. A tak — o losie slodki -
najbardziej interesujagcym momentem ,,Po linii najmniejszego oporu” sg
monologi z Czechowa. Laboratoryjnie wypreparowane z dramatow, ze
spietrzonym efektem obcosci, od zmiany kontekstu po zmiang plci

aktora - zderzane z sytuacjg, w ktorej raczej nie mialy si¢ znalez¢.

Teatralna forma zdaje si¢ stuzyc tu proste;j
ilustracji konceptu, a nie wchodzi z nim

w zaden rodzaj napiecia. Przemyslenie
formy mogtoby sprawic, ze

w prowokacyjnym nie-dzianiu Krezela
dziatoby sie wiecej

Propozycja Krezela prosi si¢, by w polskim kontekscie zestawiac ja ze
spektaklami innych teatralnych minimalistow: Weroniki Szczawinskiej,
Wojtka Ziemilskiego czy Anny Karasinskiej. Gdyby okresla¢ réznice
przez brak — od Szczawinskiej, z ktorg rezyser ,,Po linii...” pracowatl jako
aktor — rozni go wlasnie brak silnej formy. Od Ziemilskiego — przede
wszystkim brak sproblematyzowania relacji z widownig czy statusu
aktora/performera. Od Karasinskiej wreszcie — brak precyzyjnego
dlubania w teatralnym medium i nieobecnosc¢ lirycznej, emocjonalne;j,

nieco irracjonalnej nuty.

Z formulowaniem krytyki powyzszego typu wypada by¢ bardzo
ostroznym. Antyintelektualne tendencje sg silnie obecne w polskim zyciu
teatralnym, skutkujgc powtarzanymi raz po raz pogardliwymi sloganami
o spektaklach ,,dla doktorantow”, na ktore chetnie sie narzeka, a bardzo
rzadko wymienia z tytulu i nazwiska tworcy, nie mowiac juz

0 podejmowaniu prob krytycznej analizy. Zastepuje ja latwa drwina

1 cyniczne przeciwstawianie podejrzanych ,,dziwactw” traktowanemu

protekcjonalnie ,,widzowi”, ktory przeciez ,nie zrozumie”.

Czuje sie jednak do takiej krytyki uprawniony, bo troche si¢ z ta
antyintelektualng tendencja w ostatnich latach napolemizowalem. Oraz
— w odroznieniu od paru zaocznych krytykow teatru w Kaliszu, ktorzy
zarzucajq dzis kierowanej przez Magde Grudzinska scenie ,,odklejenie”

1 ,hermetycznosc”, a ktorzy niniejszg recenzjq chetnie by sie dla
podparcia tych zarzutéw postuzyli — widzialem wiekszos¢ kaliskich
premier z ostatnich lat. Wiem wigc, ze zarzuty krytykow zaocznych majg
Z rzeczywistoscig tyle wspdlnego, co Czechow z Czechami. By wiec

pozosta¢ w temacie ,,Po linii...” — swojg prace wykonalem. €
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