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Ryszard Peryt objawit sie za sprawg niezwyktej Joanny d’Arc

na stosie Arthura Honeggera w Teatrze Wielkim w Poznaniu, ktéra
Jeatr” uznat przedstawieniem roku 1979. Dopiero zaczynat wtedy
rezyserskg przygode, choc juz dat sie poznac jako duch niespokojny
| poszukujacy. Takim pozostat przez nastepnych czterdziesci lat.
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loonna d'Arc na stosie, rez. Ryszard Peryt, Opera im. Stanistawa Maoniuszki w Poznaniu (1979)
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B Uczytsie gry ;a skriypcach, studiowat che-
mi¢ na Uniwersytecie Warszawskim, wreszcie
ukonczyl warszawska PWST i zostat aktorem.
Po dyplomie razem Matgorzatg Dziewulska
i Piotrem Cieslakiem wyjechat ze stolicy, by
zalozy¢ Putawskie Studio Teatralne. To mial
by¢ wzorcowy mariaz kultury z przemystowa
nowoczesnoscig tam, gdzie powstala jedna
ze sztandarowych inwestycji PRL - Zaklady
Azotowe ,,Putawy”. Niewiele z tego wynik-
nelo, bo tez czlonkowie tego artystycznego
desantu nie mysleli o tworzeniu teatru dla ro-
botnikéw. Ryszard Peryt byt zafascynowany
ideami Jerzego Grotowskiego, calg grupe in-
teresowaly eksperymenty formalne z gestem,
modulacjg glosu, zwigzki mowy z muzyka.
Peryt opowiadal potem (co przypomniat nie-
dawno Janusz Majcherek), ze zaproszony przez
niego ojciec byt jedynym widzerh na przedsta-
wieniu w Pulawach.

W latach 1973-1975 studium dogorywato
przygarnigte przez Stoleczng Estrade. Peryt
jednak si¢ tym nie zrazit i zaczat wspottworzy¢
kolejny pokoleniowy teatr w Stupsku. Zderze-
nie z PRL-owska rzeczywistoscia z dala od
wielkich centréw znow okazalo sie trudnym
doswiadczeniem. Sil i zapatu wystarczylo na
trzy sezony (1977-1980). Z perspektywy lat
byt to jednak czas niezwykly, zwazywszy na
to, kto zdobywat doswiadczenia w Teatrze
Muzycznym w Stupsku. Rezyserowali: Maciej
Prus, Janusz Nyczak, Janusz Wisniewski,
Marek Weiss (wowczas jeszcze Grzesinski),
dziatal Jerzy Satanowski. Za scenografie od-
powiedzialni byli: Irena Bieganska, Zofia
Wierchowicz, Jan Polewka, Andrzej Sadowski.
Opraw¢ muzyczng aranzowal zaczynajacy
dyrygencka kariere Grzegorz Nowak. Tam tez
miat miejsce oficjalny rezyserski debiut ope-
rowy Peryta: Dyrektor teatru (1977). Te sama
komedi¢ Mozarta z polskim tekstem Joanny
Kulmowej zrealizowat tez w kole naukowym
PWST ze spiewaczka Ewa Izykowska oraz Mi-
chalem Bajorem i Piotrem Machalica.

Poznanski tandem

Wszystkie te realizacje byly jedynie wste-
pem do Joanny d’Arc na stosie, do ktorej po-
zyskal Ewe Blaszczyk (tytutowa Joanne),
a przede wszystkim Andrzeja Lapickiego (od-
tworce roli Brata Dominika), ktéremu narzucit
sprz¢zenie gry aktorskiej zwigzanej z mu-
zykg, co w polskim teatrze bylo wowczas no-
woscig. Olbrzymi sukces poznanskiego przed-
stawienia, pokazywanego tez w RFN, zaowo-
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cowal zaproszeniami ze stolicy. Spektakle,
ktore wyrezyserowal w Ateneum i w Teatrze
Narodowym kierowanym przez Adama Ha-
nuszkiewicza (skadinad autora koncepgji
inscenizacyjnej Joanny d’Arc na stosie), nie
zyskaly jednak uznania. Krytyka pastwita sie
zwlaszcza nad Romeem i Julig (Teatr Maly,
1981). Znacznie wazniejsza okazala sie propo-
zycja wspolpracy od dyrektora Teatru Wielkiego
w Poznaniu, Mieczystawa Dondajewskiego.
Dziatajgc w tandemie, Peryt i Dondajewski
stworzyli najciekawszg instytucje operowa
w kraju — w tym czasie Peryt porzucil teatr
dramatyczny, do ktérego wracat tylko spora-
dycznie (Odprawa postow greckich, Teatr Pol-
ski, Warszawa, 2013).

Lata osiemdziesigte byty czasem $wietnosci
Peryta. W Poznaniu narodzily si¢ tak glosne
spektakle, jak Ognisty aniot Prokofiewa (1983),
Stabat Mater Szymanowskiego, Requiem Ver-
diego (1984), Smier¢ w Wenecji Brittena (1986).
Rezyserowal takze w Teatrze Wielkim w Lo-
dzi — Mefistofelesa Boita (1984) i Cyrulika sewil-
skiego Rossiniego (1985). Realizacja Widm
Moniuszki w Teatrze Muzycznym w Gdyni
przyniosta mu nagrode na festiwalu ,,Klasyka
Polska” w Opolu.

Peryt, ktorego w ostatnich dwoch dekadach
znalismy jako tworce ascetycznego teatru
operowego, nie batl sie za mtodu skandalu.
Beztroskiego Cyrulika sewilskiego zamienil
w cigg dalszy Korica Europy Janusza Wisniew-
skiego, ktorego poprosil o zrobienie sceno-
grafii. Bohaterowie Rossiniego, ucharakte-
ryzowani zresztg na podobng modle, wyda-
wali si¢ podaza¢ do Ameryki $§ladem po-
staci z poznanskiego widowiska w rezyserii
samego Wisniewskiego. W poznanskim Otellu
Verdiego (1980) dokonat zamiany rol: szla-
chetny Maur byt biaty, czarng twarz mial Jago.
Mefistofeles, do ktorego stworzyt scenografie,
zrodzil si¢ z inspiracji malarstwem Boscha
- woz z sianem z tryptyku artysty byt dia-
belskg gorg, Mefisto z Faustem podrézowali
statkiem szalencow. W Stabat Mater Szyma-
nowskiego odwotywat sie do oltarza ma-
riackiego Wita Stwosza, wéréd thumu posta-
ci dostrzec mozna bylo polskich powstan-
cow, przeora Kordeckiego, Marie Curie-Sklo-
dowskg czy Ignacego Jana Paderewskiego.
Ten przesyt obrazow znalazt kulminacje w Pol-

skim Requiem Pendereckiego (Teatr im. Ju-

liusza Stowackiego, 1993), gdzie Jadwiga Rap-
peé, symbolizujgca polskiego Aniota — ubrana
w zotnierski szynel z plecakiem i skrzydtami
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husarskimi - wygladata jednak groteskowo.
Ryszard Peryt az do ostatnich miesiecy pozo-
stal wierny idei widowisk sacra rappresenta-
zione, nawigzujgcych do prapoczatkéw opery,
ale realizowal je potem znacznie skromniej-
szymi Srodkami i we wnetrzach kosciolow.

W przedstawieniach lat osiemdziesiatych
skonkretyzowal sig teatr Ryszarda Peryta: no-
woczesny, a mocno zakorzeniony w przeszlo-
Sci, nie tylko we wspomnianej tradycji sacra
rappresentazione, ale rowniez w epoce baroku,
ze wszechobecng $miercig i personifikacja
grzechow, i osobami grzesznikéw wszelakich.
Jego spektakle, bedace odbiciem osobistych
pogladow i religijnej wiary, wyrastaly takze
z przekonania, ze rozum ludzki nie jest w stanie
w pelni ogarngc swiata, ze istnieje Stworca,
ktorego czlowiek si¢ leka, wobec ktérego bluz-
ni, ale w ostatecznym rozrachunku swych czy-
now to u niego szuka ratunku. Byt tez rezyse-
rem operowym, kKtory potrafit wnikliwie czy-
tac partytury. Pono¢ doskonalil sie w tej
umiejetnosci podczas internowania w stanie
wojennym - od czasow wspoltorganizowania
studenckich protestow przeciwko zdjeciu
Dziadéw Kazimierza Dejmka ze sceny Tea-
tru Narodowego mocno angazowat sie w dzia-
falnos¢ opozycyjng. Potwierdzenie tej umiejet-
nosci mozna odnalez¢ w wydanej w 2014 roku
ksigzce Opera uboga, bedacej jego dysertacja
doktorska, w ktorej zadziwial muzykologow
analizami Orfeusza Monteverdiego czy Cza-
rodziejskiego fletu Mozarta.

Zwienczeniem lat osiemdziesigtych stata sie
przygotowana w Teatrze Wielkim w Poznaniu
przez tandem Dondajewski — Peryt polska
premiera $wiezo ukonczonej przez Krzysztofa
Pendereckiego Czarnej maski. Jesienig 1987 ro-
ku jezdzita na nig cata Polska. Pamietam nie-
zwykla atmosfere wytworzong wokét tego
spektaklu, dominowata w nim muzyka, bu-
dzita podziw znakomicie rozplanowana akcja
i kreacja Ewy Werki w roli Benigny. Ryszard
Peryt tym razem powsciagnal wyobraznie,
podporzadkowujac sie muzyce.

Mozartowski wyscig z czasem
Potem rozpoczela sie wielka przygoda z War-
szawskg Operg Kameralng. Malgorzata Ko-
morowska, ktora najdoktadniej zna dzieje
polskiego teatru operowego w XX wieku, twier-
dzi, ze wszystko mialo poczatek w chorobie
dyrektora Stefana Sutkowskiego. Ryszard Pe-
ryt odwiedzit go w szpitalu jesienia 1986 roku
| zaczal snuc wizje przygotowania wszystkich

czytaj dalej ’
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dziel scenicznych Mozarta na przypadajaca
w 1991 roku dwusetna rocznice Smierci kom-
pozytora. Dyrektor od razu poczul si¢ lepiej
i w Warszawskiej Operze Kameralnej rozpoczal
sie wyscig z czasem. Rok pdzniej publiczno$¢
obejrzala Czarodziejski flet, w 1988 roku Zaide
oraz wieczor pantomimiczno-baletowy Galima-
thias musicum/Les petits riens do fragmentow
muzyki tanecznej Mozarta, a 15 czerwca 1991 ro-
ku premiera Idomeneo rozpoczal si¢ w War-
szawskiej Operze Kameralnej Festiwal Mo-
zartowski, prezentujacy komplet dwudziestu
szesciu tytuldw, z czego siedemnascie nie by-
to dotad w Polsce wystawionych. Gwoli kroni-

karskiej dokladnoéci trzeba dodac, ze dwa dziela

ei. Ryszard Peryt, Warszawska Opera Kameralna (1987

(Uprowadzenie z seraju i Wesele Figara) poka-
zano w rezyserii Jitki Stokalskiej, ale w ciggu
kolejnych sezonéw Ryszard Peryt to zmienil.

Wszystkie spektakle zrealizowat we wspol-
pracy z Andrzejem Sadowskim. Cechowala je
wyjatkowa spdjno¥¢ estetyczna. Peryt stworzyl
konsekwentny $wiat teatralny nawigzujacy do
czasdw Mozarta, Andrzej Sadowski dodal wy-
smakowane kolorystycznie kostiumy — nawet
postacie boskie czy z czaséw antycznych wy-
gladaty tak, jak wyobrazano je sobie w XVIII
wieku. To byl tez teatr wyrazistego gestu, licz-
nych symboli (w ktérych lubowal si¢ przeciez
Mozart), oszczednie uzywanych rekwizytow

i wyrazistych emociji, od ktérych nie stronifa

tamta epoka. Peryt bawil si¢ tym teatrem,
sztucznymi grzmotami i wichurami, o$wiet-
leniem kreujgcym czarodziejskie Krainy czy
morskie burze. W najlepszych inscenizacjach
cyklu - takich jak Don Giovanni, Czarodziejski
flet czy Idomenep — dawalo te fascynujaee re-
zultaty, a Warszawska Opera Kameralna stala
sie znana w Swiecie jako jedyny teatr, w kto-
rym mozna poznac komplet scenicznych dzjel

Mozarta. Nie oznacza to jednak, ze inscenizq-

cje Ryszarda Peryta wszystkim sie podobaty.

Z dziewigtnastoma tytulami pojechano latem

1997 roku na festiwal do Wiednia (mial to by

poczatek statych prezentacji w tym miejscy).

Spektakle stworzone z mysla o matej vy




szawskiej scenie, gdzie widz mogl smakowac
kazdy detal, drobny gest, ruch dloni, zostaty
zaprezentowane w wigkszej przestrzeni The-
ater an der Wien. W takich warunkach razita
sztucznosc i statycznosc poz oraz pewna psy-
chologiczna naiwnosc. Recenzje wiedenskich

krytykow byty dla polskiego rezysera surowe.

Narodowe wyzwanie

W 1996 roku Peryt podjal kolejne wielkie
wyzwanie - zostat dyrektorem artystycznym
Teatru Narodowego, ktory z woli wczesnego
ministra kultury, Kazimierza Dejmka, mial
taczy¢ w jedng instytucje dotychczasowy ope-
rowy Teatr Wielki i dramatyczng scene narodo-
w3. ,,Chce robic Teatr Narodowy - Wspdlnote
Sztuki Teatru” — mowil mi wowczas w wywia-
dzie. ,Formula programu jest otwarta na
wszystkich umiejacych i chcacych. Narodo-
wy bedzie potrzebny Polsce. A jesli bedzie
potrzebny Polsce, bedzie takze potrzebny
Europie. Budowany na prawdzie bedzie mial
swojg publicznos¢. Skarlal, bo sie przestraszyt,
ze go publiczno$¢ nie kocha”.

Z zapowiadanego szumnie programu,
obejmujgcego m.in. inscenizacje do 2001 roku
wszystkich oper Verdiego, dwusetna roczni-
ce urodzin Adama Mickiewicza czy cztery wie-
ki teatru Szekspira, niewiele wynikneto: cha-
otyczna teatralnie inscenizacja Symfonii Ty-
sigca Mahlera czy Widma Moniuszki na otwar-
cie po odbudowie po pozarze sceny dramatycz-
nej, 0 ktorych warto pamieta¢ dzieki udzialowi
Andrzeja Hiolskiego i Andrzeja Seweryna.
Zaplanowany na inauguracje sceny operowej
jesienig 1997 roku Straszny dwér Moniuszki,
do ktérego scenografie miat zrobi¢ Wioch Ezio
Frigerio, nie wyszed!l poza faze wstepnych
projektow. Pierwszy z nich plasowat akcje w go-
tyckim zamczysku przypominajacym Mal-
bork, drugi - w bogatym patacu barokowym
w stylu wloskim.

Ryszard Peryt zrezygnowat wiec z dyrektor-
skiego stanowiska i schronit sie w Warszaw-
skiej Operze Kameralnej, gdzie udalo mu sie
uciec od etykietki ,,specjalisty od Mozanee”.
Z kilkunastu premier, ktére tam przygotowal,
chcialbym przywotaé jedynie trzy. Srokg zfo-
dziejke Rossiniego przedstawit w 2001 roku
jako petna zycia i zmienng w nastrojach, na
Wp6l bajkows opowieéé o tym, Ze dobro zwy-
Cigza, cho¢ cztowiek na drodze do szczescia
musi przej$¢ przez cigg tragicznych zdarzen.
W 2003 roku udat si¢ karkolomny zamyst
Wystawienia na malerikiej scenie Falstaffa
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Verdiego. Peryt madrze pokierowat akcja,
0siggajac zmiennosc sytuacji poprzez mno-
gos¢ rozmaitych okien i drzwi, co rusz otwie-
rajacych sie w pudetkowej, czarnej scenografii.
Powstat spektakl swietnie zakomponowany,
cho¢ kameralny i skromny, ozdobiony wielka
kreacja Jerzego Artysza. Natomiast Imenea
Hédndla (2009) potraktowat jako cykl zywych
obrazow inspirowanych starym malarstwem,
z dominacjg barw ciemnych, zwlaszcza brazu
(scenografia: Andrzej Sadowski).

W pewnym momencie w Warszawskiej
Operze Kameralnej nastapito nieoczekiwane
rozstanie dyrektora i rezysera. Doktadnych
powodow nie poznatl nikt, obaj nigdy nie
chcieli o nich opowiadac i nigdy nam juz ich
nie zdradzg. Z pewnoscig nie bylo calkowicie
pokojowe, bo kiedy w 2017 roku Ryszard Pe-
ryt zostal spadkobiercy szczatkéw Warszaw-
skiej Opery Kameralnej, ktore pozostaty po
tsunami dokonanym w tym teatrze przez Ali-
cje Wegorzewska, chetnie odwolywat sie do
dawnej tradycji, ale z rzadka przywolywat na-
zwisko Stefana Sutkowskiego.

Krolewskie wyzwanie

Ostatnia dekada nie byla najszczeéliwsza
tworczo dla rezysera Ryszarda Peryta, ktory
zajal si¢ dziatalno$cig pedagogiczng. W war-
szawskiej Akademii Teatralnej stworzyt In-
stytut Opery i, cho¢ nie udato sie to do konca,
przeksztaicit go w zaplanowane interdyscypli-
narne studium miedzyuczelniane, z udzialem
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
i Akademii Sztuk Pigknych, i wypromowat
kilka udanych rezyserskich debiutéw opero-
wych, cho¢by Natalii Koztowskiej, a takze gru-
pe miodych zdolnych $piewakdw, przyktado-
wo kontratenorow Kacpra SzelgzkaiRafata Tom-
kiewicza. Glownym obszarem Instytutu Opery
pozostawala bowiem muzyka barokowa.

Sam Ryszard Peryt czul si¢ niedobrze we
wspofczesnym $wiecie teatralnym, ktérego
nie cenil. O rozmaitych premierach ostatnich
sezonOw powiedzial mi kiedys: ,Wirus barba-
rzynstwa i glupety zbiera obfite Zzniwe”. A kiedy
wspomniatem mu o Don Giovannim Mozarta
w La Monnaie w Brukseli w inscenizacji Krzysz-
tofa Warlikowskiego, skwitowat ten spektakl
nastepujgco: ,,U tego rezysera Donna Anna jest
uzywana przez Ottavia. Lezy na scenie nakryta
futerkiem, on si¢ ktadzie u jej stop i wsuwa sie
pod futerko, ona $piewa koloratury, imitujac
orgazm. Lezy solistka, lezy solista, lezy spektakl.

Tylko rezyser chodzi w glorii nowoczesnosci.

A to jest bezczelny akt wandalizmu! Takie eks--
cesy wynikajg takze z tego, ze muzyke konsu-
muje si¢ jedynie poprzez ucho, ze muzyki si¢
nie czyta, a wylacznie sie jej stucha”.

Latem 2017 roku Ryszard Peryt zostal dy-
rektorem powolanej przez minjstra Piotra
Glinskiego Polskiej Opery Krélewskiej. Skupit
w niej bylych artystow Warszawskiej Opery
Kameralnej. Na oddanej mu w uzytkowanie
zabytkowej scenie w Teatrze Krolewskim w La-
zienkach mogt znéw pokaza¢, co najbardzie;
ceni. Najpelniej udokumentowat to kolej-
ng premierg Mozartowska — Weselem Figara.
Zrealizowal komedie w kostiumach, ale nie
byla to historyczna rekonstrukcja, lecz zywy
spektakl. Wystarczyto kilka zastawek, jedno
krzesto, pare wizualizacji w tle, by sprawnie
przeprowadzi¢ akcje. Ta inscenizacja sta-
nowila wyzwanie rzucone dzisiejszym rezy-
serom, ktorzy nie potrafig oby¢ sie bez nowo-
czesnych gadzetow. On za$ wierzyl w muzyke
i w stowo. Znaczenie kazdego z nich potra-
fit wydobyc¢ w recytatywach, spiewakow prze-
mieniat w Spiewajacych aktorow. Byt czas, kie-
dy wydawalo sig, ze jego koncepcje teatralne
sq staro$wieckie. Moze nalezalo od nich nieco
odpoczad, przezy¢ duzg dawke ekstrawagancji
modnych rezyseréw, by znéw doceni¢ odmien-
nosc spojrzenia Peryta.

Nie poddawat sig; pomimo ciezkiej choroby
kierowat Polskg Operg Krolewska. Ostatnia
w pelni ukonczong premierg stal sie Straszny
dwor Moniuszki wystawiony 30 grudnia 2018
roku. Specyficzna to byta premiera. Peryt wré-
cil do koncepcji z lat osiemdziesiatych, gdy
po stanie wojennym cenzura nie pozwolita
mu wystawic tej narodowej opery w Teatrze
Wielkim w Lodzi. Rozpoczal wiec spektakl
od x:ysunkéw Artura Grottgera ukazujacych
tragedi¢ i beznadzieje po powstaniu stycz-
niowym, zakonczyt za$ tak, jak chciat to zro-
bi¢ wowczas — na tle galerii szlacheckich port-
retow trumiennych. Byty dla niego $wiadec-
twem oryginalnosci sztuki I Rzeczypospoli-
tej. To ikonograficzne zapozyczenie nieod-
parcie wszakze Igczy sie ze Smiercig, a w spek-
taklu skojarzenie to wzmacnia zegar z kuran-
tem w trumiennym ksztalcie. Najbardziej za-
skakujacy byl jednak final widowiska. Ry-
szard Peryt usungl radosnego mazura i za-
stapit go Agnus Dei z 111 Litanii Ostrobram-
skiej, dodajgc w tle wizerunek Matki Boskiej.
Mozna byto odnies¢ wrazenie, Ze Ryszard Pe-
ryt zegnat si¢ w ten sposéb z widzami i prze-
chodzit juz na drugg strone swiata. M



