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LUDZIE / KONRAD DWORAKOWSKI

Anonrad Dworakowski:

AUTOR: HALINA WASZKIEL
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teatr wizualny i teatry
‘ownole

Ronrad Dworakowski zadaje pytania ale nie uprawia dydaktyki
nie narzuca odpowiedzi, planowo i skutecznie UNiKa czczej
gadaniny, pustych efektow bezmysinej rozrywki.

® Rezyser swiadomie wiladajacy warsztatem
pracy, nie tylko z aktorami, ale tez z animan-
tami, to rzadkosc w polskim teatrze. Ci, ktorzy
ukonczyli studia na kierunku rezyserii teatru
lalek, czesto uciekaja w $wiat teatru »Dezprzy-
miotnikowego” i deklarujg, ze chca robié teatr
dobry, i tyle, a po animanty siggaja wtedy,
gdy czujq taka potrzebe. Niestety, najczescie;
J¢j nie czuja. Na szczescie s3 wyjatki i nie jest
Jeszcze tak, ze sztuka animacji w Polsce zanika
na dobre.

Konrad Dworakowski stanowi przypadek
szczegolny, bowiem swiadomoé¢ waloréw sztu-
kianimacji (pojetej jak najszerzej) pozwala mu
na poszerzanie srodkow wyrazu i traktowanie
dziela teatralnego jako catoéci, w ktorej plasty-
ka odgrywa wazna, a czasem najwazniejszg ro-
l¢. Jego obrazy teatralne stanowig gleboko prze-
myslang, znaczaca i subtelng caloé¢, na ktéra
skfadajg si¢ elementy malarskie ( barwy, linie,
bryty, swiatlo) oraz ich ruch. A przypomnijmy,
ze ,,plastyka w ruchu” to jedna z definicji tea-
tru lalek, autorstwa Janiny Kilian-Stanistaw-
skiej.

Zdrugiej strony, Konrad Dworakowski po-
trzebuje istotnych treéci, waznej, aktualne;
problematyki, ktéra da sie wyeksplikowa¢ po-
przez stowo, a nie tylko §rodkamij plastycz-
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nymi. Siega wigc do klasyki literackiej, do wy-
bitnych pisarzy, z ktérymi chce rozmawiad
ze wspolczesnej pozycji. Nigdy nie posuwa
si¢ do prostej ilustracyjnoséci, zawsze stawia
przed widzami problem do przemyslenia.
Rezyserska interpretacja nie jest narzucana,
lecz sugerowana. I wasnie do tego znakomicie
przydajg si¢ pozawerbalne $rodki teatralne.
Obeznanie ze $wiatem plastyki Konrad Dwo-
rakowski wyniost zdomu. Jego ojcem jest An-
drzej Dworakowski, wybitny grafik, rysownik,
malarz i scenograf, profesor Wydziatu Ar-
chitektury Politechniki Bialostockiej. Matka,
Grazyna Dworakowska, jest dyrektorka Bia-
lostockiego O$rodka Kultury i organizatorka
wielu edycji Dni Sztuki Wspolczesnej w Bia-
tymstoku, przyblizajacych widzom najnow-
sze kierunki w sztukach plastycznych, mu-
zycznych i teatralnych, Takze siostra Konrada,
Martyna Stépan-Dworakowska, jest plastycz-
K, ceniong scenografka oraz wykladowczynig
Akademii Teatralnej (filia w Bialymstoku),
opiekunkg kierunku technologia teatru lalek.
Konrad jest absolwentem Wydziatu Sztuki
Lalkarskiej PWST (obecnie: Akademia Teatral-
na im. Aleksandra Zelwerowicza w Warsza-
wie, filia w Bialymstoku). Ukonczyl dwa kie-
runki: aktorski w roku 1999 i rezyserski w 2001.

Uczestniczyl w kursach mistrzowskich w za-
kresie teatru formy i animaciji: odbyt staz pod
kierunkiem Jeana-Pierre’a Larroche’a w Ecole
Nationale Supérieure des Arts de la Marion-
nette w Charleville-Mézieres (1096) oraz kurs
mistrzowskianimacji lalkq typu muppet pro-
wadzony przez Maka Wilsona z Jim Henson
Company (1999).

Jako pedagog wyktadat w Akademii Tea-
tralnej w Warszawie, filia w Bialymstoku
(2013-2023), na Wydziale Pedagogiki Teatru
w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego (2017-2019), w Akademii Mu-
zyczne] w Lodzi (od 2019) oraz w Akademii
Sztuk Teatralnych w Krakowie, filia we Wro-
clawiu (od 2020).

Dwukrotnie kierowat teatrami lalek. W ]a-
tach 2003-2005 byt kierownikiem artystycz-
nym Teatru Lalek Guliwer w Warszawie. a w la-
tach 2009-2019 dyrektorem Teatru Pinokio
w Lodzi. Aktywnie uczestniczy w zyciu okoto-
teatralnym i spolecznym miast, w ktorych
pracuje. Byt pomystodawcy i dyrektorem
artystycznym Migdzynamdnwegu Festiwalu
»leatralna Karuzely” (Teatr Pinokio w Lodzi)
oraz tworcg projektow zwigzanych z rewita-
lizacja spoleczno-kulturalna na terenie Lodzi,
Walbrzycha i Katowic (m.in. »Punkty Kul-




tury”, ,Wjezdzamy w bramy”, ,Bramogranie”).
Byt czltonkiem grupy inicjatywnej i wielolet-
nim cztonkiem rady programowej ogélno-
polskiej akcji ,,Dotknij teatru”, animatorem
lalek w programach telewizyjnych: Ulica se-
zamkowa, Gumitycy oraz Polskie zoo. Pisze sce-
nariusze i teksty piosenek, zarowno dla dzieci,
jak i dla dorostych. Prowadzi autorskie war-
sztaty z teatru formy (m.in. ,Teatry rownoleg-
fe”, \Warsztat oddychajgcego papieru”). Rezy-
serowal w wielu teatrach w Polsce, a takze
W Rumunii, na Litwie i w Czechach. Ma w do-
robku ponad pigédziesiat spektakli.

W swoim CV napisal o sobie: ,, Zajmuje sie
przede wszystkim szeroko pojetym teatrem
wizualnym. W swej tworczosdci probuje fa-
Cczyc odleglte doswiadczenia teatru lalek, tea-

tru aktorskiego, teatru ruchu oraz obrazu,
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dzialajac w przekonaniu o nieskonczonej

sile poezji i metafory scenicznej”. To prawda,
»teatr wizualny” celnie okresla wielokrotnie
doceniany dorobek artysty. Nagrod bylo zbyt
wiele, by je tu wymienia¢ (w tym Grand Prix
na festiwalach), ale chocby te najnowsze dob-
rze pokazujg roznorodnos¢ jego pracy. Wy-
mienmy dla przyktadu potrdjne wyrdznienie
Dworakowskiego w ankiecie Najlepszy, naj-
lepsza, najlepsi w sezonie 2023/2024 (,, Teatr”
nr 9/2024) za Trojanki zrealizowane jako spek-
takl dyplomowy we wroctawskiej filii AST; czy
nagrody przyznane podczas XXX Miedzyna-
rodowego Festiwalu Teatrow Lalek ,,Spotkania”
w loruniu (2024), gdzie jury dziecigce nagro-
dzito Ronje, corke zbdjnika wyrezyserowana
przez Dworakowskiego w czeskim Divadle

Radost, a jury profesjonalne przyznato nagro-

Sciszona i wysmakowana plastyka spektakli
Dworakowskiego dla dzieci i mtodziezy wyrdznia
sl na tle uprawianego powszechnie efekciarstwa,
wrzaskliwosci dzwiekow i kolorow. Czesto blizej im
do grafiki niz do przesadnej kolorystyki gier,

Zzabawek i filmow.
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sylwetka rezysera

de za najlepszg scenografie Marice Wojcie-
chowskiej - scenografce przedstawienia Meczeri-
stwo 1 smier¢ Marata wedlug Petera Weissa,
wyrezyserowanego przez Dworakowskiego
w Teatrze Groteska w Krakowie (2024). Ten sam
Marat zostal tez wyrdzniony we wspomnia-
nej ankiecie , Teatru” w kategorii ,,najlepsze
przedstawienie teatru lalkowego”. Nagrod za-
pewne doczeka sie takze Don Kichot 2.0 z Tea-
tru Animacji w Poznaniu (2024), przygotowany
w koprodukcji z Grupa Coincidentia i ze zna-
komitym Pawlem Chomczykiem w roli tytu-
towej. Pierwsza wersje Don Kichota, w kopro-
dukcji Grupy Coincidentia i Teatru Pinokio,
obsypano nagrodami.

Wizualno$¢ bynajmniej nie wyklucza sil-
nych podstaw literackich wiekszos$ci przedsta-
wien. Dworakowski uwaznie czyta literature
- zarowno klasyke, jak i dziela wspolczesne,
dla dorostych i dla dzieci. Zawsze jest to lite-
ratura wartosciowa, ktora zostaje poddana
przemysleniu z aktualnej perspektywy. Re-
zyser wielokrotnie podkreslal w wywiadach
1 potwierdzal to swoja praca, ze wystawia
dzieto po cos. Chce zacheci¢ widzow, by prze-
mysleli jakis temat, zadaje pytania, a zarazem
nie uprawia dydaktyki, nie narzuca odpowie-
dzi, planowo i skutecznie unika czczej gada-
niny, pustych efektow, bezmyslnej rozrywki.

Wspomniana klasyka to autorzy tacy jak:
Eurypides, Miguel de Cervantes, Adam Mic-
kiewicz, Juliusz Stowacki, Federico Garcia
Lorca, Michel de Ghelderode, Bruno Schulz,
Franz Katka, Witkacy, Peter Weiss, Stanistaw
Lem, Stawomir Mrozek, a takze klasyka bas-
niowa: Hans Christian Andersen, bracia
Grimm, Astrid Lindgren, Piotrus Pan, Maly
Ksigze, ﬂffn'_}':? w Krainie Czarow, Chiopcy
z Placu Broni, Krol Macius I. Byly tez Ballady-
ny i romanse Ignacego Karpowicza, Pancerni
Pawia Demirskiego, Prawiek Olgi Tokarczuk,
Wiadczyni much Magdy Fertacz, Sciana z wi-
dokiem Roberta Jarosza.

Szczegblne miejsce w tym gronie zajmuje

Bruno Schulz. Dworakowski inscenizowal

jego dziela parokrotnie. Niezapomniane wra-

zenie wywolala Historia wystepnej wyobrazni,
zrealizowana w Pinokiu (2010). Bogata sce-
nografie, obfitujacg w réznorodne animanty
oraz precyzyjne projekcje, opracowat Andrzej
Dworakowski. Wspoipraca ojca i syna przy-
niosta znakomity efekt. Pozwole sobie na

autocytat:

Na scenie toczy sie naprzemiennie pokaz

Kreacji i destrukcji, formowania i rozpadu, upo-
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dabniania sie materii (figury, manekina A rycznym. Schulz: Hﬁ'mwhluprc':h:‘i;»tup}-'l;lniu,,cx}' cej do buntu. Lejtmotywem calosci jest has-

lalki) do istoty ludzkiej i odwrotnie - czlowieka
do lalki. Manekinacja jest tu rozumiana l...] ja-
ko dwuznacznoéé istoty ludzkiej, materialnej
i niematerialnej zarazem. Realistycznie wymode-

lowana gtowa Ojca jest jakby samotna, oderwana

od ciala, ktére okazuje sie wymienne. ...] Wadap-
tacji Konrada Dworakowskiego widaé m.in. Pro-
b¢ przetozenia watkow erotycznych w prozie
Schulza, zwlaszcza nieprzekraczalnej obcosci
swiata meskiego i kobiecego, na obraz plastyczny,
w Ktorym obcosc zostaje wyrazona nieusuwalna
odmiennoscig czlowieka i lalki, materii 0zZywionej

| nieozywionej, cho¢ podatnej na animacje’,

Po kilku latach powstal fasc ynujacy Golem
(AST, filia we Wroclawiu, 2020) oraz »instalacja
performatywna” Schulz: Skrawki i spektakl
Schulz: Petla w Teatrze Chorea w Lodzi (2020),
gdzie Dworakowski byt nie tylko rezyserem,
ale tez projektantem scenografii i kostiumow
oraz aktorem. Klimat dziel Schulza zostal WY-
razony na scenie poprzez harmonizowanie
lego, co w sfowie, i tego, co w plastyce. W rozmo-

wie z Piotrem Olkuszem artysta powiedzial:

Probuje sprawdzi¢ - zamykajac tryptyk Schul-
zowsKki [...] - czy jestem w stanie pozbyc sie wlas-
nych ojcéw. Kiedy przystepowatem do prac nad
pierwszym spektaklem z cyklu, bardzo wyrazny
byt ten kontekst tworcy, ktérego rozpoznawatem
PTZ€z postac swojego ojca, ktory zresztg wspol-
pracowat ze mna Przy tamtym spektaklu. A dzi¢
mysle, Ze troche takim moim ojcem jest takze

Schulz, wsensie duchowym, obrazowym, metafo
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wreszcie Jestem na tyle dojrzaly, zeby z Schulzem
jakos si¢ w swojej tworczoéci rozprawic. Nie ocze-
kuje odpowiedzi, ale czuje, ze takg probe musze
podjgc. A drugim powodem, Istotnym, jest to, ze
Jako czlowiek dorosty, i za sprawg czasow, jakie
mamy dzisiaj, mam poczucie, ze mitologie, nagle,
zaczety znowu sie upominac o nas, chod niestety

. : ’ . ; -
w takim znaczeniu, ktore Zaczyna mnie uwierac”,

W podobnym klimacie utrzymany byt Pro-
ces Katki (Teatr Banialuka w Hjt‘!.‘jkll-BiL’l{ﬂj._.
2021), ktorego Dworakowski byt i rezyserem,
| scenografem. Onirycznos$é i niesamowitoéé
plynnej przestrzeni (przenikanie przez Sciany,
arealizm, wymiennog¢ zywych aktorow i ani-
mantow) oddzialywata na zmysty widzéw.
Artysta wie, Ze nie potrzeba wielu stéw. gdy
czgS¢ przekazu biorg na siebie inne $rodki tea-
tralne — plastyka, animacja, ruch.

Dobrym przykladem sposobu wykorzysty-
wania plastyki teatralnej jest takze niedawny
Czarnoksieznik Oz (Teatr Animacji w Pozna-
niu, 2023). Dworakowski prowadzi opowiesc
wbrew przestodzonej, powszechnie znanej
wersji filmowej z 1939 roku (ze stynnag rolg Judy
Garland), ogranicza kolorystyke do czerni, bie-
li i metalicznego srebra (scenografia: Marika
Wojciechowska), ujednolica kostiu my, a zara-
zem nie ukrywa twarzy aktor6w - w réznym
wieku, damskich i meskich. Eksponuje mo-
lyw przemocy ze strony wladzy i pokazuje sile

wspolnoty (opartej na przyjazni) dojrzewajg-

to ,\Wszyscy jestesmy Dorotkami”, Przyjazn
I wspolpraca tacza bohaterdw - tubylcow i imi-
grantow, ludzi i nie-ludzi (Strach na wréble.
DrwaliLew), dzieci i dorostych. Krytycy (m.in.
Juliusz Tyszka) stusznie okreglili spektakl mia-
nem ,.teatru politycznego dla mlodziezy” (spek-
takl adresowany jest do widzéw od jedenastego
roku zycia).

Polityczny charakter mieli takie Chilopcy
z Placu Broni wedtug stynne; ksigzki Ferenca
Molnira. Przedstawienie w t6dzkim Teatrze Pi-
nokio (2017) pokazywato walke dwéch skon-
fliktowanych band podworkowych jako star-
cie Kibicow todzkich klubow pitkarskich lub -
w domysle — partij politycznych. Lokalny ko-
loryt wzmocnit przestanie sztuki. obnazajac
niebezpieczne strony roznych poje¢, takich jak
odwaga, wiernos¢ czy bohaterstwo. fatwo pod-
dajacych sie zideologizowaniu i manipulacji.

Sciszonaiwysmakowana plastyka spektakli
Dworakowskiego dla dzieci ; mlodziezy wy-
roznia sie na tle uprawianego powszechnie
efekciarstwa, wrzaskliwosci dzwiekow i kolo-
row. Czesto blizej im do grafiki niz do przesad-
nej kolorystyki gier, zabawek i filméw. Tak na
przyklad w Krélu Maciusiy | (Teatr Banialuka
w Bielsku-Biatej, 2017) maski, lalki. manekiny
| zgeometryzowana scenografia (Mariki Woj-
ciechowskiej) pozwolity rezyserowi na obra.
20we, ponadstowne pokazanie $wiata. w kt6.

rym dziecko zostaje prz ygniecione przez obo-




wigzki ponad jego sily i otoczone okrutnymi,
bezwzglednie walczacymi o wladze doro-
stymi. Przygniecione dostownie - jak w scenie
z Maciusiem przygietym do ziemi przez zbyt
duzg i ciezka korone.

Dworakowski wielokrotnie adaptowat kla-
syke basniowa, zwlaszcza Andersena. W jed-
nym z wywiadow, w nawigzaniu do przedsta-
wien Mikrokosmos i Hydrokosmos (Wro-
clawski Teatr Pantomimy, 2011 i 2015) artysta

stwierdzil:

...] Andersen si¢ do mnie rzeczywiscie jakos
»przykleit”, poniewaz na rozne sposoby pro-
wokuje do rozmowy. Jednak za kazdym razem
siggam po jego teksty z zupelnie innego powodu,
Czasami jest to absolutna niezgoda na takiego
bohatera, jakiego proponuje, na to, w jakich sy-
tuacjach go stawia i jaki komunikat wysyla czy-
telnikowi. Tak bylo przy Mikrokosmosie, ktory
powstal na podstawie tekstu Calineczki. Podja-
fem wéwczas probe zmiany wizerunku glownej
postaci, poniewaz wierz¢ w silnych dzieciecych
bohateréw, ktérzy maja bogate wnetrze i ciagle
Czegos poszukuja, doswiadczajac zarazem $wiata.
Andersen tymczasem zaproponowal bohatera -
popychadto?.

Podczas wezeéniej wspomnianej rozmowy
z Piotrem Olkuszem Dworakowski sformulo-
wal swoja »teori¢ teatrow rownoleglych ™, kto-
ra wydaje si¢ warta przypomnienia, bowiem
Wawnia gleboki szacunek, jaki rezyser okazuje

Widzom (zaréwno dorostym, jak i mlodym)
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oraz prawdomownos$¢ artysty, ktory opraco-
wuje teatralne dzielo po to, by wypowiedziec
wlasny punkt widzenia i zaprosic odbiorce do
odzewu, do dania wiasnej odpowiedzi na pod-

jety temat:

...] cala moja twérczoéé i sposob pracy z akto-
rami w gruncie rzeczy polega na tym, zeby spraw-
dzic sobie sposob dziatania takiej teorii, ktora
na wlasny uzytek nazywam ,teorig teatrow row-
nolegtych”. Ja ze swojg intencja, jako rezyser na
scenie, opowiadam swoja osobista historie; nie
wyobrazam sobie swojego teatru jako nieoso-
bistego, pozbawionego moich bardzo waznych
komunikatow. Ale przeciez jest tez - aw kazdym
razie licze, ze tak sie dzieje - takze ten drugi
teatr, ktory odbiorca buduje sobie w glowie na
podstawie moich sygnalow. Wierze, ze umiejet-
nosc odbioru spektaklu nie polega na tym, czy
rozumiem literalnie wszystko, co rezyser badz
tworca mi komunikuje, ale czy, na podstawie
tego, co do mnie mowi, jestem w stanie stworzyc

wlasna asocjacje, whasny §wiat i wlasna historie®.

Jak juz wspominalismy, Dworakowski nie
tylko nie wstydzi sie lalkarskich korzeni, ale
przeciwnie — wyciagnat wiele korzysci z tego,
ze rozumie sztuke animacji oraz role animan-
tow w przedstawieniach teatralnych o bardzo
roznym charakterze. Precyzyjnie sam to objas-

nit w jednej z wypowiedzi:

To, co taczy moj sposob pracy na przykiad

z przedmiotem, z lalka, tancerzem czy aktorem,

=

i
L I | -I1I = |

to fakt, ze méwie poprzez obraz, zdan uzywajac
do tego, zeby otworzy¢ przestrzenie pomiedzy
stowami i Zeby te skojarzenia powstawaly poza
tekstem. Tekst, zgoda, jest zapalnikiem dla opo-
wiesci, natomiast znaczenia tworzy si¢ na pozio-
mie pewnego kontekstu, a on powstawal dla mnie
zawsze poprzez jezyk teatru wizualnego. W tym
sensie, dla mnie tancerz jest tez czescia obrazu,
podobnie jak lalka, czy przedmiot. Nie chodzi mi
o uprzedmiotowienie artystow, z ktorymi pracuje:
czerpie z ich fizycznosci i emocji, ale cenig rowniez
komunikat wizualny, jakim koniec konicow staje
si¢ ich obecnosc i ruch na scenie. Sa czescig obrazu
- jak lalka czy rekwizyt. [...] Kiedy pracowatem
z pantomima, caly czas mialem wrazenie, ze do-
swiadczenia, ktore najbardziej mi pomagaja, to sa

doswiadczenia z teatru u-’i;{u:-:ilnu:gu, 7 teatru lalek>.

Moze dlatego Dworakowski tak dobrze do-
ciera do réznorodnej publicznosci - od wi-
dzow matych po duzych. Ma tez wyjatkowe
zastugi w tworzeniu teatru dla mlodziezy - za-
rowno madrego, jak i atrakcyjnego formalnie,
co nie tak czesto sie zdarza w polskich teatrach,
z reguly zaniedbujacych te grupe odbiorcow

lub karmigcych ja tandety. W

| » H. Waszkiel, Dramaturgia polskiego teatru lalek, Warszawa
2013, s. 298

2w Rzeczywistosct rownolegte, [z K. Dworakowskim rozmawia

P Olkusz], miejmiejsce.com, 19.08.2020; zrodlo: https://encyklo-
pediateatru. pl/artykuly/294269/rzeczywistosci-rownolegle.

3 » Konrad Dworakowski: Tworca teatralnych kosmosow, [z K. Dwo-
rakowskim rozmawia B. Lekarczyk-Cisek], cultureave.com,
9.06.2016; Zrodlo: https://www.cultureave.com/konrad-dwora-
kowski-tworca-teatralnych-kosmosow/?print=print.

| » Rzeczywistosci rownolegle, rozm. cyt,

S e lamze.



