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Nazwisko HIERRING wymyslili Britten
7z autorem libretta Crozicrem, lecz podszepnal je Maupassant,
bo w jego noweli, bedacej INSPIRACIA tej opery.,
znajdziemy pochwale $ledzia

« Michal Bajer

W Albercie Herringu, ktory po latach pojawit sie na polskich scenach za sprawa Teatru
Wielkiego w Poznaniu, religijni konserwatysci robig cos, w czym ich wspétczesni na-
stepcy zwietrzyliby won siarki: stawiajg na glowie przyjete role plciowe. Zamiast do-
rocznej Krolowej Maja koronuja Krola. Atmosfera wiosennego $wieta na opak okresla
tonacje emocjonalng czwartej opery Benjamina Brittena.
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*"""}-'stzm-*it::-na w roku 1947, uzupeinita kata-
log scenicznych dziel tego tworcy o dru-
ga komedi¢ muzyczng, po debiutanc-
kim Paulu Bunyanie (1941). Libretto Erica
Croziera powstato z inspiracji nowela Guya
de Maupassanta, spolszczona przez Adolfa
Sowinskiego jako Cnotliwiec pani Husson.
Oryginai wpisywal si¢ w naturalistyczna
konwencje literatury jako nauki przyrodni-
czej. Historia prawiczka stanowi tam psychia-
tryczno-socjologiczny paradoks — przypadek
cztowieka popadajacego w alkoholizm pod-
czas bankietu na czes¢ t.-t-'h-ﬁnej abstynencji.
Nie ma tu happy endu. ,,Na co umarl? W ata-
ku delirium tremens, rzecz prustn! , konkludu-
je lekarz, narrator opowiesci. U Maupassanta
protdgonista pozbawiony jest monologdw,
zatem jego intencji mozemy sie tylko domy-
Slac. W operze Albert wywnetrza sie wylew-
nie 1 wprost. Crozier z Brittenem splaszczy-
li 1 przegadali mroczne arcydzielko mistrza
prozy psychologicznej, ale zrobili to nader
konsekwentnie i w okreS§lonym celu. Zmie-
niajac naturalistyczng makabreske w lek-
ka komedi¢ muzyczng, nawigzali do innych
konwencji, innego $wiata wartosci. Poza
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(Lady Billows) tym, czym Grane dla Brunhildy
z Pierscienia Nibelunga. Spiewaczka prezentowa-
fa sie na nich nader malowniczo. W dalszej cze-
Sci teatralna materia ukladala sie raz lepiej, raz
gorzej. Zarowno wigekszosc Spiewakow, jak i rezy-
serka postawili na grube pociagniecia pedzlem,
gubiac niuanse. Rozumiem, ze tworcy spekta-
Klu chcieli odciac sie od klimatu Downton Abbey,
a Lady B. to nie Marszatkowa z Kawalera z rozg.
Mimo to nawet w satyrycznej konwencji jej wes-
tchnienie 7 am a very disappointed woman czy fina-
towa gorycz stanowi¢ moga okazje do pokazania
wiekszej gamy srodkow wyrazu niz te, ktérymi
operuja uczestniczki RuPaul’s Drag Race podczas
inscenizowanych bojek na wybiegu. Jakkolwiek
by byto, spektakl rozwijat sie¢ pltynnie, a niektore
pomysty miaty drugie i trzecie dno (potezny port-
fel fallus rodem z tradycji antycznej, deponowa-
ny skrzetnie w torebusi przez Freudowska mat-
ke kastratorke).

W zarysie catosci rezyserska koncepcja spek-
taklu zasadza si¢ na interpretowaniu przez okra-
janie. U Brittena chodzi po czesci o seksualnosé,
PO czgsci o pamiec zbiorows (zawlaszczenie tra-
dycyjnej, majowej celebracji witalnosci przez
dyskurs sprzeczny z jej duchem), po czesci o dia-
log z operowa tradycja, po czesci o niedopowie-
dzenia. Poznanski spektakl mowi o seksie i upu-
blicznieniu intymnosci. Podobne odczytanie
narzuca sie jednak w_Kklimacie wojen kulturo-
wych, gdy w drodze do opery mijamy po kilka-
nascie bilboardow z hastem: ,Jestesmy piekni
twoim pigknem, Panie”, pisanym dzieciecg racz-
ka. Pozostaje pytanie, czy sztuka musi i$¢ tropem
OCZywistym... Sporo jest powodow, by nie lubic
politycznych oponentow, lecz teatralne uprosz-
czenia, za ktore sg oni odpowiedzialni, zajmuja
w tym katalogu poczesne miejsce!

Wielu cztonkow orkiestry zastuzyto na uzna-
nie. Mam wrazenie, ze sekcja smyczkowa fal-
szowala mniej w drugiej polowie spektaklu niz
w pierwszej, a instrumenty dete tworzyty Kli-
mat nieustannego bulgotania w kotle malomia-
steczkowego piekieltka (cho¢ im z reguly jest
tatwiej, gdyz rzadziej graja unisono). Poza rola-
mi Alberta i Nancy, w operze brak momen-
tow wokalnego skupienia, charakterystycznych
chocby dla Petera Grimesa, dlatego trud wlozony
przez Spiewakow w opanowanie trudnych partii
nie zawsze sie oplaca. Warto odnotowac¢ wyrow-

nany poziom obsady i to, ze najbar-

echami parodystycznymi (aluzja do

dziej eksponowane role powierzono

Wagnera czy scena zalobna godna Pz;fifﬁi_l artystom zdolnym unies¢ ich niema-
Alcesty Glucka) obowiazuje tu zasa- At ty cigzar (poza Kowalinska: Malgorzata
da: ilu widzow, tyle kulturowych  B. Britten 4/bert  Olejniczak-Worobiej, Olga Maroszek,
skojarzen. Posta¢ tytulowa ma ferring Natalia Kawatek i Sebastian Szumski).

przeciez cos z Wozzecka, ansambl
otwarty stowami Good morning, my Lady! -
z Buonasera, mio Signore z Cyrulika sewilskiego,
a naiwna rozpacz Nancy nad zaginionym
chiopcem przywotywac moze ari¢ Barbariny
o utraconej szpilce (Wesele Figara). Gremial-
ne ,,Albert?” z finalu pobrzmiewa z kolei
furiackim , Ladro!” z Gianniego Schicchiego.
Nad catoscia obyczajowego obrazka unosi sie
duch stodko-gorzkich sztuk Oscara Wilde’a
i — blizej Brittena — Noéla Cowarda.
Wyczucie konwencjonalnej zgrywy sta-
nowi najmocniejszy punkt inscenizacji
Karoliny Sofulak. Dobrze sprawdzila sie sce-
nografia Doroty Karolczak, ktora trzy prze-
strzenie akcji proscenium, praktykabl
1 tron — polaczyla elementami o symbolicz-
nym znaczeniu: drabing, stuzaca, niczym
w Cyruliku, ucieczce z miejsca opresji, oraz
okazalymi schodami rodem z teatru bulwaro-
wego. Te ostatnie byty dla Goshy Kowalinskiej

Albert Gorzkowski (Albert) jako jedy-
ny swiadomie operowat aktorskimi potcieniami,
tworzac postac osadzona miedzy Wozzeckiem
a Sheldonem Cooperem w opresji. Z przyjem-
noscia stuchato sie dobrej dykcji Karola Skwary.
Dyrygent Jerzy Wotosiuk panowat nad komuni-
kacja spiewakow z orkiestra.

Jedna z nielicznych zbieznosci miedzy nowe-
la Maupassanta a opera Brittena jest podkreslanie
roli jedzenia. Brzoskwinie i bankietowe frykasy
towarzysza bohaterom obu opowiesci. Nazwisko
Herring wymyslili tworcy opery, lecz podszep-
nat je Maupassant, u ktorego czytamy pochwa-
te Sledzia: ,,cudowna ryba, ktoéra nosi w sobie
wszystkie smaki i wszystkie aromaty morza!”.
W noweli cnotliwiec zostaje symbolicznie skon-
sumowany przez ogol, a potem przezarty alkoho-
lem. U Brittena chlopak in extremis ucieka z kotla
ludozercow. Tworcy poznanskiego spektaklu
dowcipnie bawia sie¢ zlym smakiem Herringa.
Inne aromaty wydobywa muzyka Brittena. ——




