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PODKLADANIE MINIBOMBY

Trudno oprzec sie wrazeniu, ze mamy do czynienia z istot-

nym otwarciem na taniec w polskim tealrze. Nie tylko mlo-
dzi tworcy coraz chetniej wspolpracuja z choreografami,
powierzajac im coraz bardziej skomplikowane zadania. Czy
mamy do czynienia z taka sytuacja, ze choreograf jest obec-
nie w teatrze niezbedny?

Wydaje mi sie, ze nie jest niezbedny. Sg rezyserzy, ktorzy
nigdy nie wspolpracowali z choreografami. Na przyklad
Michal Borczuch, cho¢ jego spektakle sa w pewnych niu-
ansach bardzo choreograficzne. Od paru sezonéw coraz
wiecej rezyserek i rezyseréw wspolpracuje z choreografkami
i choreografami. Wydaje mi sie, ze sa to gléwnie rezyserzy,
ktorzy chea, zeby choreograf byl traktowany jako pelnopraw-
ny wspoliworca przedstawienia. Interesuja ich wydarzenia,
w ktarych teatr sytuuje sie na styku choreografii, sztuk wizu-
alnych i nowych mediow, i proponuja wspoiprace artystom

z tvch dziedzin.
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A czy zdarzylo ci sie ogladac spektakl i pomyslec:
+Zabraklo tutaj choreografa"? Czy jestes w stanie, jako cho-
reograf, wyobrazi¢ sobie alternatywng wersje spektaklu,
taka, w ktarej mocniej zaistnialby ruch?

Czesciej zadaje sobie trocheg zartobliwe pytanie: ,Gdzie byl
choreograf?”. Szczegélnie wiedy, kiedy mam wrazenie, Ze aktorzy
nie do konca wiedza, co zrobié ze swoimi cialami. Nie méwie
tutaj o budowaniu skomplikowanych sekwencji ruchowych,
bo nie od tego jest teatr. Od poteznych tancéw jest to, co sig nazy-
wa teatrem tarica. W pracy z aklorami przede wszystkim bazuje
na ruchu doéé naturalnym, nieinwazyjnym i w jakis spos6b
oswajajgcym cialo, kiére pozniej jest na scenie. Takiego oswojenia,
ktére moze daé praca z choreografem, czgsto mi w teatrze brakuje.

Czy zgodzilby$ si¢ zatem z teza, ze choreograf w teatrze
dramatycznym to ktos, kto pomaga rezyserowi i aktorom
zapanowaé nad materig cielesng?

TOTAL; fot. Jakub Wittchen
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Magtbyvm zgodzic sie z takg definicjg. Mialem na razie
to szczescie, ze rezyserki, z ktorymi pracowalem, pozwa-
laty mi doé¢ mocno ingerowac w ksztalt przedstawienia.
Nierzadko oddawaly mi proby, ktore mogly sig wydawac nie-
owocne, bo nie prowadzily do powstania sceny, ale w osta-
tecznym rozrachunku okazywaty sie potrzebne wlasnie
do oswojenia sie z aktora z cialem. Czesto taniec albo éwi-
czenia taneczne sg subwersywng metodg integracji zespolu.
Mam wrazenie, Ze po pierwsze] powaznej probie ruchowe;j,
na ktorej wszyscy sie zmeczg i po ktérej majg zakwasy, naste-
puje specyliczny rodzaj polaczenia na polu, ktére czgsto jest
nowe i moze dlatego tak integrujace.

To ciekawe, ze mowisz: ,,cialo” i ,ruch”. Termin ,taniec”
pojawia sie jakby na drugim planie. Czy zatem mozna dzis byc
choreografem w teatrze dramatycznym, nie bedac tancerzem?

Znam pare osob, ktére niezbyl intensyvwnie tanczgq wlasnie
dlatego, ze po$wiecily sie pracy nad innymi cialami, pracy
w materii aktorskiej. Jednak uwazam, ze najlepszy efekt daje
umiejetne lgczenie tanczenia i choreografii. Taka wszech-
stronno&c i réznorodne spotkania pozwalajg poszerzac pole
dyskusji o ruchu - jego roli i znaczeniu. Mam wrazenie,
ze choreogral jest troche jak dramaturg - jest zewnetrznym
okiem, szczegélnie wrazliwym na to, jakie obrazy i znaczenia
budujg ciala w przestrzeni. .

Jestes zarowno choreografem, jak tancerzem. W jaki spo-
sob taniec pojawil sie w twoim zyciu?

W wieku oémiu lat zaczalem tanczyé taniec towarzyski
w Bialymstoku. Przez nastepnych dziesiec lat intensywnie
¢wiczylem, jezdzilem na turnieje, wystgpowalem, szkolitem
sig w Polsce i za granicq, przy duzym wsparciu psychicznym
i finansowvm moich rodzicow.

Co cie do tego sklonilo?

To byl przypadek, bo firma mojego taty sponsorowala tur-
niej tanca towarzyskiego, w zwigzku z czym mial darmowe
bilety i zabral mnie na ten turniej. Urzekla mnie widowisko-
wosc, intensywno$¢ muzyki, pigkne stroje, Swiatta, wirtu-
ozeria ruchowa. Wtedy tego tak nie nazywalem, ale pociggala
munie specyficzna teatralnos¢ tanca towarzyskiego, wigc
poprosilem tate, zeby mnie zapisal na zajecia.

Kiedy zainteresowales sie innymi, bardziej swobodnymi
rodzajami tanca?

Ze mng bylo podobnie jak z osobami zajmujgcymi sie tan-
cem wspolczesnym, ktére przeszly edukacje baletowa. Tak jak
u nich, tak i u mnie stopniowo nastgpowalo znuzenie skody-
fikowana i specyficzng forma, pojawila sie che¢ uwolnienia
ciala. Bylem zmeczony tym, co mnie na poczatku fascynowa-

lo, czyli widowiskowoscia i sztucznos$cia tanca lowarzyskiego.

Ale wtedy, kiedy zajmowales sie tancem towarzyskim,
nie interesowales sie tancem wspélczesnym, baletem, hip-
-hopem czy jakimkolwiek innym rodzajem tanca?

Nie, taniec towarzyski jest zaborczy. Nawel na szkoleniach
zawsze pracowaliSmy na materiale tanca towarzyskiego.
Najwiekszg ciekawostka byly zajecia ze stretchingu. Na tam-
tym etapie jednak podchodzilem do tego bezrefleksyjnie.
Dopiero dzis rozumiem problemy, jakie rodzg obrazy pro-
dukowane przez cialo w tancu towarzyskim — szczegélnie
latynoamerykanskim, ktorym sig glownie zajmowatem.

W przyszlym sezonie chcialbym zrealizowac spektakl
grupowy, ktéry bedzie czerpat choreograficznie wlasnie

z tanca latynoamerykanskiego, gdyz interesuje mnie problem
zawlaszczenia kulturowego. Ten taniec przvnalezy do kultury
karaibskiej i poludniowoamervkanskiej. Dopiero pare lat temu
zobaczylem, ze chyba co$ jest tu nie w porzadku. Jako nasto-
latek mialem karnet na solarium, a przed kazdym turniejem
smarowalem sig bronzerem. W zasadzie wszyscy tak robig

— dziewczyny doklejaja sztuczne paznokcie, rzgsy, wlosy,
wkladaja obcasy, obcisle stroje. Jest w tym rodzaj cyrkowe-

go smutku, ktéry cheiatbym skomentowac. Wydaje mi sie,

ze dopiero dzisiaj, z wiedzg nabytg na studiach politologicz-
nych i dod§wiadczeniem z taficem krylycznym, mam prawo sie
do tego zabrac.

W pewnym momencie zostawiles taniec towarzyski
i poszedles na politologie. Czy wtedy urwaly si¢ twoje kon-
takty z tancem?

Nie, szybko zaczgl mi doskwiera¢ brak ruchu, w zwigzku
z czym zaczalem dosé nie§mialo poszukiwac zaje¢ dla amalto-
row, zwiazanych z innymi, niz taniec towarzyski, technika-
mi. Poszedlem na zajecia z tanca jazzowego i modern, p6Zniej
wspolczesnego.

Co sprawilo, ze znowu zapragnales zajac sie tancem?
Nie lubie nic robi¢ na pél gwizdka. Poza tym studia tro-
che mnie rozczarowaly, poczulem wigc, ze chece sprébowac
zwiazaé sie z tancem, ze lo jest to, co powinienem robic, to,

z czego bede zadowolony za dziesiec, dwadziescia lat, Czulem
tez, ze potrzebuje systematvcznego wyksztalcenia taneczne-
go — moze dlatego, ze bylem dobrym uczniem w gimnazjum
i liceum, a péZzniej dobrym studentem. Stad decyzja, niezbyt
popularna w §rodowisku tanecznym, zrobienia w dos¢ mio-
dvm wieku studiéw z choreografii i performansu. Zlozylem
podanie o przyjecie na studia licencjackie do London
Contemporary Dance School, popularnie nazywanej The
Place. Ku mojemu zdumieniu pozwolono mi rozpoczgc stu-
dia od razu na poziomie magisterskim, za co jestem bardzo
wdzieczny, bo zaoszczedzitem kilkanascie tysiecy funtow

i trzy lata zycia.

Jakie myslenie o tancu zaprezentowano ci w tej szkole?

W tamtym momencie, pewnie dlatego, Ze miatem z tylu
glowy przywigzanie do warsztatu i potrzebe technicznego
doskonalenia sie, tak silnie obecna w praktyce tanca towa-
rzyskiego, szkola londynska wydawala mi sie pociagajqca,
bo pozwalala mi zdoby¢ rzetelny warsztat taneczny. Szkoty
na Wyspach sq dosc konserwatywne, ja tez nie bardzo wtedy
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wiedzialem, jakie sq inne mozliwosci, ze w Brukseli czy
Amsterdamie sg szkoly bardziej eksperymentalne. Na tamtym
etapie jednak zdobycie czego$, czego nie mialem, czyli bazy
zwigzanej z baletem, tancem wspétczesnym, z réznymi tech-
nikami, byto mi potrzebne.

Dlaczego zaproponowano ci od razu studia drugiego
stopnia?

Zawdzigczam to stosunkowo dobrej znajomoéci teorii tafica.
Poza tym mialem wtedy dwadziescia dwa lata, a moi koledzy
z przestuchania — po osiemnascie.

Jak zdobyles to zaplecze teoretyczne?

Juz w czasie studiéw politologicznych chcialem wiedziec
duzo na temat tanca i wszystko bylo dla mnie nowe. W tam-
tym okresie interesowal mnie teatr tafca i taniec fizyczny,
obejrzalem i przeczytalem wszystko, co zwigzane bylo,
na przykiad, z DV8 Physical Theatre. Zresztq moze dlatego
wybratem sig na studia do Londynu.

Czy podczas studiow w LCDS wracales$ do tafica
towarzyskiego?

Gdy studiowatem w Londynie, mialem ogromny kom-
pleks tanca towarzyskiego i ukrywalem to do§wiadczenie.
Wykreélilem je z CV juz na samym poczatku. Miatem poczu-
cie, ze gdybym zajal sig wczeséniej taficem wspélczesnym
albo gdybym poszedt do szkoly baletowej, to bytbym bar-
dziej zaawansowany w swojej tanecznej karierze, Wchodzac
do nowego dla siebie §wiata tafica wspélczesnego mialem
poczucie, ze niewiele mi daly te tysigce godzin w sali trenin-
gowej i setki turniejéw tafica. Jednak z perspektywy czasu
widze, ze ten okres nauczyl mnie szacunku do warsztatu
i do kunsztu ruchowego, do wytezonej pracy zwigzanej
z detalami, ktéra bardzo przydaje mi sie dzisiaj.

Nawet jezeli udalo ci si¢ wyzby¢ manieryzméw, to czy nie
jest tak, ze cialo ciagle je pamigta? Czy taniec towarzyski
nie byl jednak formatywny dla kapitatu fizycznego, ktorym
dzisiaj dysponujesz?

Zdecydowanie. Do dzisiaj pamigtam wszystkie choreogra-
fie, ktére taficzylem jako nastolatek, Mysle, ze tez dzieki temu
zyskalem pewne walory ruchowe czy fizyczne, ktére §wiado-
mie stosuje dzisiaj w swoich wystepach czy w choreografiach
i dzigki ktérym dostalem sie na studia.

Czy w czasie nauki w LCDS miale$ mozliwosé podjecia
dodatkowych dzialan twérczych?

M6j dwuletni pobyt w Londynie byt intensywny. Przede
wszystkim po§wigcilem sig warsztatowej pracy z ciatem. Nie
byto zbyt duzo czasu po zajeciach, bo program byl napiety.
Poza tym wlasciwie wszystko bylo dla mnie nowe, nie spo-
tkalem sig weczesniej ani z technika release, ani z bardziej
formalnymi praktykami, jak technika Merce’a Cunninghama.
Szlifowalem raczej warsztat niz glowe i swoje kreatyw-
ne podejscie do tafica. Dopiero na drugim roku, kiedy

zaczynalem sig przygotowywac do dyplomu, ktéry doty-
czy!t relacji widza i tancerza, opracowalem krétkie solo
site-specific. Wiedy po raz pierwszy, przy pomocy jednej

z nauczycielek, zaczalem wychodzi¢ poza szkole i szuka¢
inspiracji zwigzanych nie tylko z choreografia, Przedstawitem
improwizowang strukture choreograficzna, w ktérej sam
wystgpowalem. Wiedy, niestusznie, wydawalo mi sig to nie-
zwykle innowacyjne, bo zrobilem trzydniowy performans
dla jednego widza. W kazdym razie byla to moja pierwsza
wprawka choreografliczna. Prébowatem tworzyé i jednocze-
Snie wystepowac.

Po studiach od razu wiedziales, ze wracasz do Polski, czy
jednak pojawila si¢ mysl, by moze zostaé na Wyspach?

Doskonale pamigtam miesigce tuz przed oddaniem pracy
magisterskiej i tuz po, kiedy zastanawialem sie nad tym, co
dalej. Czy Londyn naprawde mnie interesuje? Czy warto wra-
cac do Polski, czy moze udac sig jeszcze do jakiego$ miasta,
0 ktérym nic nie wiem? Poniewaz bylem troche rozdarty,
szukatem kontaktu z polskim $rodowiskiem. Instytut Muzyki
i Tanca przyznat mi stypendium w Uferstudios na dwa tygo-
dnie, a Maria Stoklosa zaprosita mnie do programu krétkich
etiud tanecznych do muzyki Witolda Lutostawskiego z okazii
obchodéw jego roku w CSW. Wiekszo§é moich kolezanek
i kolegow na roku wigzata swojg przyszloéé z przynaleznoécia
do jakiej§ kompanii tanecznej. Ja réwniez bylem na paru prze-
stuchaniach, dostalem tez jedng prace, ale wtedy juz czulem,
ze niekoniecznie chciatbym byé zwigzany z jedng grupa. Nie
zgadzalem sie z figura choreografa, ktéry bedzie mi méwit, co
mam robi¢. Szukalem sposobu na pozostanie w Londynie, ale
pociggalo mnie tez tworzenie w Polsce.

Kiedy nastapil pelnoprawny debiut Pawla Sakowicza jako
tworcy?

W 2014 roku w Instytucie Teatralnym, gdzie zaprezentowa-
lem swoje solo Bernhard, nad ktérym prace rozpoczglem pod-
czas rezydencji w Berlinie w ramach wspomnianego konkursu
IMiT. Pézniej dostalem pélroczne stypendium Ministerstwa
Kultury na prace nad tym spektaklem. Choreografia byta bar-
dzo ciekawa, jednak niezwykle chaotyczna, poniewaz pomi-
mo przygotowania technicznego i teoretycznej wiedzy oraz
przeczytania ogromnej liczby podrecznikéw, nie wiedziatem
do kofica, co ze soba zrobié na scenie.

A czemu tematem spektaklu byl Thomas Bernhard?

Znajomi z Berlina podsuneli mi Wymazywanie, Od razu
zaznaczyli, ze czytanie przekladu jest mniej ciekawe niz
oryginalu. Nie znam niemieckiego, dlatego, zachwyciwszy
sig tg literaturg, czytalem jg po polsku i po angielsku. Poza
tym wydawalo mi sig, Ze praca z jakims$ innym medium jako
partnerem dla tanca bedzie ciekawa. Do§¢ naiwnie zaczalem
zatem od czytania tych superdiugich zdan i thtumaczenia ich
na jezyk ruchowych partytur. Specyficzny dla Bernharda stvl,
spos6b konstruowania jezyka byl istotny na poczatku. Z cza-
sem przestal by¢ tak wazny, bardziej mnie interesowal maj
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stosunek do czylania Bernharda i wlasnie tak powslala pierw-
sza probna praca, ktorg pokazatem pdézniej pare razy, miedzy
innymi na Polskiej Platformie Tanca, co §wiadczv o tvm,

ze byt to zauwazony debiut,

Co bylo potem?

Zdecydowanie bardziej obecny bylem jako tancerz i per-
former w cudzych pracach, miedzy innymi w spektaklach
Ramony Nagabczynskiej czy Mikotaja Mikolajczyka, z kto-
rym pracowalem z seniorami. Bardzo wazne bylo spotkanie
z Joanng Lesnierowska i Art Stations Foundation. Bylem zaan-
gazowany w wiele jej projektow, jak Alternatywna Akademia
Tanca, jak spektakl holenderskiego choreografa Sjoerda
Vreugdenhila Skutki niezamierzone, wspolpraca z Isabelle
Schad czy praca nad projektem Yanka Rudzka: Zaczyn pod
opieka Joanny Lesnierowskiej i Janusza Orlika. W Poznaniu
zrealizowalem tez swdj solowy TOTAL. Sporo tez wspélpraco-
walem i wspolpracuje z Martg Zidlek i Alexem Baczyriskim-
-Jenkinsem. Z Marta przy Monadologii i Zréb siebie, z Alexem
przy Blask, staba rozdzielczosé, XXXX i mniejszych per-
formansach w galeriach w Kaliszu i w Lodzi. | jeszcze 1za
Szostak i Balet koparyczny, bardzo wazna wspdélpraca.

Czy funkcjonujgc w tych projektach, masz wrazenie,
ze jestes czescig pewnego srodowiska, rodzaju wspolnoty?
Tak, czuje sie o tyle dobrze jako freelancer w Polsce,
a szczegolnie w Warszawie, Zze mam okazje wspﬁipracm'-.raé
z osobami, ktore lubig. Poza tym istotna jest mozliwos¢ kre-
owania wspélnie dyskusji wokél tanca i choreografii, budowa-
nia widowni, wspierania siebie nawzajem.

Czy w tym srodowisku macie jakas wspolna definicje
tanca, czy tez jest to raczej porozumienie na poziomie prag-
matycznym - pomagacie sobie, na przyklad, w szukaniu sal
do préb, w pozyskiwaniu srodkow, ale na poziomie teorii
roznicie sie zasadniczo?

Myséle, ze kazdy z nas zbudowalby inng definicje tafca
i inaczej okresla swoje miejsce w tancu. Ta wspélpraca
dotyczy wielu aspektéw, ale nie stricte onwologicznych.
Wspomniana przez ciebie pomoc zwigzana z miejscem
na préby, owszem, istnieje, tak jak polecanie siebie nawzajem
czy dzielenie sie ofertami projektow. Staramy sie stworzy¢
nieformalng gielde, pomagajac sobie wzajemnie.

Czy powiedzialbys, ze taniec jest twoja praca?

Wiasnie czytam Artyste w pracy Bojany Kunst i zgadzam sie
z tym, ze rozmycie granic miedzy praca i czasem wolnym jest
bardzo obecne w zyciu artysty. Nie wiem, czy taniec to praca,
bo pewne jakosci przynalezne odpoczynkowi - tak jak pisze
Kunst - czyli kreatywnos¢, budowanie wspaélnoty, sq sktado-
wymi pracy artystycznej. Odpowiem zatem moze tak: taniec
jest tym, czym sie zajmuje i co pochlania caly méj czas.

Czym w takim razie dla ciebie jest taniec? Co to znaczy
wtanczyé?” Co to znaczy by¢ artysta w tej dziedzinie?

Kiedy mysle o tanicu, to silg rzeczy mysle o ruchu, kiory jest
fizycznym poruszaniem ciala, uczeniem sig réznych rzeczy
(to ruch bardzo wsobny), ale tez ruchem zwigzanym z repre-
zentacja i prezentacja, czyli wystepowaniem. Taniec to row-
niez ruch w troche innym znaczeniu, czyli przemieszczanie
sig od miasta do miasta, od projektu do projektu, od warsz-
tatu, kiedy ucze, do konsultacji, w ktérych daje feedback
tworcom innego spektaklu. Moim tancem jest ruch zwiaza-
ny z prakivka zapisywania tego, co mnie inspiruje, a takze
uczestnictwo w debatach czy sama chec, zeby ludzie dostawa-
li coraz wiecej narzedzi umozliwiajacych méwienie o tancu.
Réwniez wytwarzanie pewnych zjawisk, nazywanie tego, co
sig dzieje — to tez jest taniec. Zalezy mi réwniez na tym, zeby
taniec byl inkluzywny, zeby wszyscy mogli tanczyc i zeby
mogli zbudowac sobie wlasny obraz w tancu.

Te skladowe maja bardzo zréznicowany charakter. Jest
chocby ta, ktéra mozna nazwac techniczna: umiejetnosci,
ktére wymagaja odpowiedniego treningu. Zeby zostaé tan-
cerzem, trzeba wykonac prace nad soba, co jest ciagle dla
ciebie wazne. Z drugiej strony, ruch tancerza nie musi by¢
estetycznym ruchem w wyizolowanej przestrzeni. Jaka jest
relacja miedzy tancerzem a ruchem? Czy sie nad tym kiedys
zastanawiales, czy poddawales to analizie?

Jako tancerz jestem po prostu tym czvm§, co moze genero-
wac ruch, ale tez ciekawe jest to, co nazywa sie ,negatywnymi
przestrzeniami”, czyli jak wszystko poza mng tez powoduje
ruch i wplywa na sposéb, w jaki sig ruszam. To jest system
zaleznos$ci bardzo ciekawych do badania, bo ruch to réwniez
przestrzen i czas, czyli podrecznikowe elementy kompozy-
cyjne. Ruch to tez rodzaj obecnoéci i performowanie tego, co
robig. To jest tez ruch skupienia, ruch tego, jak patrze, tego,
jak pozwalam by¢ oglgdanym. Jest to dos¢ skomplikowane.

Czyli taniec jest rodzajem zintensyfikowanej §wiadomo-
$ci? Nigdy nie podchodzisz do ruchliwosci bezrefleksyjnie,
czy to juz za duzo powiedziane?

Moze tak, jest w tym intuicja, za ktérg podgzam, bo wydaje
mi sie ciekawa. Kiedy pozwalam sobie na niemyélenie, ide
za impulsem, moga wydarzac sie bardzo ciekawe rzeczy, ale
jednoczes$nie lubie mie¢ kontrole nad tvm, co sie dzieje ze
mng i troche sterowac, nawel podczas improwizaciji.

Jakie miejsce w twoim mysleniu o tancu i ruchu zajmuje
cialo?

Cialo w tancu koncentruje sie na indywidualnym doswiad-
czeniu i to rézni taniec od sportu. To do$wiadczenie, choé
niby jest tanie, bo nie wymaga sprzetu ani duzych nakladéw
finansowych, jest rodzajem luksusu. W taficu w sposéb bar-
dzo sensualny moge podejéé do tego, jak naprawde sie czuje
1 pracowac poprzez swoje cialo z sobg samym takze na pozio-
mie psychicznym. W zwigzku z tym wydaje mi sie, ze cialo
w mojej pracy jest bardzo wazne. Jednoczeénie dla mnie jako
artysty samo cialo to wcigz za malo. Pewnie dlatego te prace,
ktére dotad zrealizowalem, i te, ktére mam w planie, maja
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hybrydowy charakter, bo zawsze jest jakie§ medium, ktdre
koresponduje z cialem i ruchem, a czasami nawel je przyémie-
wa. Tak jest w mojej ostatniej solowej pracy, w ktérej przez
pol godziny méwie napisany przez siebie tekst i ~choreogra-
fowane” sq tak naprawde stowo i moj glos, bardziej niz skom-
plikowana sekwencja ruchowa, kiéra pojawia $ig¢ w pewnyvm
momencie lej pracy. Wiec cialo to nje tylko ruch, choé taniec
opiera sig na obserwacji tego, jak zachowuje sie moje cialo.

Powiedziales, ze taniec wspolczesny jest tez rodzajem luk-
susu. Jak to rozumiesz?

Luksus zwigzany jest, co zabrzmi fatalnie, z mozliwoscia
zalrzymania si¢ i pobycia chwile z samym sobq, a p6zniej —
jezeli mamy ku temu warunki - dzielenia si¢ z innymi swojg
praktyka czy doswiadczeniem, Czym innym jest to, jak ja sie
Czujg, a czym innym mozliwosé taficzenia czy przebywania
zinnymi ludzmi. Tylko w obecnosci tych innych cial wytwa-
rza sig coS, co sprawia, ze Czujemy sig lepiej. W tym sensie
jest to luksus. Taniec jest dziedzing dosc utopijnag, bo skiania
do pracy na wyobrazeniach. Na przyvklad: co by bylo, gdyby-
smy byli wigksi, mniejsi, zbudowani z innych faktur, innych
substancji. Takie spekulacje pozwalajg na duza wolnosé
i rozw6j samego siebie. Juz samotne przebywanie w sali préb
podczas procesu tworzenia przedstawienia jest 0gromnym
luksusem. Myélatem o tym, kiedy pracowalem z Weronika
Szczawinskg przy Komunie Paryskiej. Kiedy czytalismy
Communal Luxury Kristin Ross, ktéra opisuje, jak komunardzi
czuli sie szezeéliwi, bo mogli decydowaé o tym, jak spedzajg
czas ze sobg. Czas, ktéry dzisiaj, w poznym kapitalizmie,
nazwalibyémy Zmarnowanym, byt tak naprawde ogromnym
bogactwem.

W twoich wypowiedziach taniec wspolczesny rysuje sie
jaka przestrzen, w ktorej cialo staje sie calkowicie autote-
liczne. W codziennosci, w pracy, nawet w innych rodzajach
tanca cialo jest narzedziem do osiagnigcia jakiego$ poza-
cielesnego rezultatu, wypracowania zysku ekonomicznego,
efektu scenicznego, wzglednie rodzaju konsumpcyjnej przy-
jemnosci, a w tancu, jak mowisz, czlowiek moze sie na chwi-
lg zatrzymad, poczué, kim tak naprawde, na poziomie
cielesnym, jest. To jest moment, gdy cialo wylacza sie z logiki
systemowej, ze spoleczenstwa na poziomie funkcjonalnym
wlasnie, po to, zeby odzyskac dutonomig. Czy to moze by¢é
atrakcyjne dla teatru?

Mysle, ze tak.

A jak znalazles sie w teatrze?

Teatr zawsze mnie interesowal. Nie bylo chyba jednak
takiego wydarzenia, ktére bezposrednio sprawito, ze zapra-
gngtem tam tez troche powgszyc. Po liceum skladatem nawet
egzemplarz rezyserski do Akademii Teatralnej, ale to byt tylko
chwilowy pomysl. Szukalem kontaktéw ze §rodowiskiem
teatralnym po powrocie z Anglii. Na moje szczgscie, pojawi-
ly si¢ drobne prace w teatrze. Ale realnym punktem startu
byla wspétpraca z Magda Szpecht przy Schubercie. SZymon

Adamczak i Magda, bardzo stabo mnie znajac, zapylali, czy
cheialbym z nimi wspéldziatac. Zgodzilem sie, poniewaz
wczesniejsza praca Magdy (Delfin, ktéry mnie kochaf) mnie
zainteresowala: podobala mi sig, ale mialem tez wrazenie,

ze lrakluje sie w niej choreografie przedmiotowo, W zwiazku
z lym przyjalem chetnie propozycje i jestem bardzo wdziecz-
ny, ze mialem tak duzy wptyw na to, jak ksztaltowal sie
spektakl. Bvio w nim bardzo mato slow, wigkszoéé z nich byta
wyswietlana na Scianie, glownym sposobem komunikacji byt
taniec. Praca okazala si¢ réwniez ciekawa ze wzgledu na to,
ze wspolpracowalismy zaréwno z zawodowymi aktorami,

jak i z seniorami z Walbrzycha, Poza tvm byl jeszcze kwartet
smyczkowy, wigc ,aktoréw” bylo bardzo wielu, a ja miatem
okazje zaproponowac cos kazdej z tych grup. Zalezalo nam

na tym, zeby nie budowa¢ przemocowei sytuacji, w ktérej
seniorzy sq wykorzystywani jak maskotki, tylko zeby rze-
Czywiscie mozna bylo wypracowaé co$ interes ujacego dla
zawodowcow, dla amatoréw i dla muzykéw. Spektak]l mozna
odbiera¢ jako malo widowiskowy, bo nie ma tam fajerwerkéw
technicznych, choreografia nie jest im ponujaca. Obszar, kiéry
badam w mojej pracy, to balansowanie miedzy kunsztem f
a bylejakoscia. W Schubercie choreografia, o ktérej pewien
krytyk napisal, ze to choreografia korekcyina, bardzo zblizy-
la nas do siebie, twércow i wykonawcow, czego efektem byt
migdzy innymi dwuletni program edukacji tanecznej, ktory
zrealizowalem z Dorotg Kowalkowskgq i ktéry w jakis sposib
zarazil miasto tancem.

Méwisz, ze bylo to doswiadczenie szczegolne takze ze
wzgledu na rezyserke...

Bardzo pociggajace bylo to, 7e Magda komunikuje sie
bardzo szczerze, a jednoczesnie jest zdystansowana wobec
dparatu teatralnego. Jest bardzo inteligentna, a jednoczesnie
szuka w pracy i w spektaklach zartu, mozliwosci spuszczenia
z tonu. Podczas naszej pracy miatem wrazenie, ze odziera-
nie teatru z teatru jest bardzo ciekaw ym sabotazem, w kig-
rym chcg uczestniczyé, Cheialem podkiadaé te mi nibombe
razem z nig. Czulem i czuje, ze teatr powinien sig tez troche
zmieniac i upatruje w bardziej performatywnym podejsciu
do teatru przyszlogci tej dziedziny sztuki,

Czy oprocz Schuberta jakies inne spotkania teatralne
takze ksztaltowaly twoja wizje teatru?

Spotkanie z Weronika Szczawinska, Agnieszka Jakimiak
i zespolem Teatru Polskiego w Bydgoszczy przy Komunie
Paryskiej bylo ciekawe, gdyz cheielismy zalozenia komu-
nardzkie — wspélpraca bez lidera — przetozyé na proces twiar-
czy. Proba okazala sig w niektérych momentach rzeczywiscie
owocna, w innych utopijna i niemozliwa do zrealizowania.
Rowniez praca z Anig Smolar przy Kopciuszkuy byla inspiru-
jaca, bo ona doskonale wiedziala, czego chce od spektaklu.
Miala w glowie juz na samym poczatku jego obraz, totez
podchodzila do pracy ze mna bardzo profesjonalnie, ale tes
pozwolita mi na duzo ingerencji w konkretnych scenach CZY

dzialaniach. My§le, Ze gléwng warloscig pracy w teatrze jest
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mozliwos¢ spotkania z réznymi osobami, dotykania réznych
sposobow myslenia i dopasowywania tego, co moge wniesc,
do konkretnej sytuacji.

Czy w zwiazku z tym wyobrazasz sobie jakies modele
pracy w teatrze, w ktarych nie umialbys sie odnalezc?

Wyobrazam sobie, e nie przyjalbym propozycji — albo
zrezygnowalbym z takiej pracv — gdyby traktowano mnie
zadaniowo, gdybvm mial jedynie wypelnic czvjas wizje,
ktora bytaby mi w dodatku nieodpowiednio komunikowana,
na przyklad: ,zrébmy dokladnie to, nie wiem jak, wiec zréb
to dla mnie".

Czym rozni sie praca choreografa w tancu od pracy chore-
ografa w teatrze dramatycznym?

Choreograf w spektaklu tanecznym peini funkcje rezysera,
gléwnego tworcy. Choc od jakiego$ czasu choreografowie
wspolpracujg z dramaturgami, nadal pozostaja gléwnymi
autorami konceptu §wiala scenicznego. W spektaklu teatral-
nym choreograf jest z kolei tylko jednym z realizatorow,
Miatem dotychczas dobre doséwiadczenia pracy, w ktérej decy-
zje dotyczace ksztaltu spektaklu podejmowane byly w sposab
demokratyczny. To wcigz jest sytuacja wyjatkowa. Z tym
wigze sie polrzeba uSwiadomienia widzom, ze rola chogeogra-
féw w procesie powstawania wielu spektakli nie ogranicza sie
juz tylko do realizacji wizji rezyserskiej.

Jaki zatem powinien byc, wedlug ciebie, model wspolpracy
choreograla i rezysera?
Byloby idealnie, gdyby rezyser mégl wspoélpracowac z cho-
‘reogralem jeszcze przed rozpoczeciem prob z zespolem.
Wtedy jest szansa na bardziej spéjng koncepcije i sprawniejsze
komunikowanie, Pozgdane jest tez traktowanie siebie nawza-
jem jako ekspertow. Jako choreograf, moge zaproponowac cos
z innego porzadku, mozemy rozmawiac o tym z rezyserka,
wspdélnie sprawdzac rozne warianty. Pojawia sie ostatnio
tendencja do fluktuacji pomiedzy dziedzihami, wiec moze
ciekawie byloby, gdvby od czasu do czasu choreograf magt
zrealizowac, czyli w zasadzie wyrezyserowac, spektakl
w teatrze dramatycznym.

Jak widzisz kwestie wspélpracy choreografa i rezysera
podczas prob? Jakie masz w tej kwestii do§wiadczenia?

Miatem to szczescie, ze dawano mi dos$¢ duzo czasu
na poczatkowym etapie prob. Poprzez ¢wiczenia zwigzane
z konkretna technika tanca czy tez joga, pilatesem, ¢wicze-
niami kompozycyjnymi uruchamiali$émy zesp6l, wytwarzajgc
Przy okazji porozumienie — poprzez zmeczenie zespdl mogt
sig zintegrowad w inny niz zazwyczaj sposéb. Czasami warto
oddac - i tak bywato — niektdre préby choreografowi, bez
obecnosci rezysera. Jak mozna sie domyséli¢, na poczatku jest
wigcej czasu na taniec, a im blizej premiery, tym rozgrzewki
stajg sig kritsze. Wtedv wazniejsza staje sie praca nad calo-
Scig, a dla choreografa jest juz miejsce tylko na konsultacje,
delikatne przesuniecia oraz sprawdzanie, jak to koresponduije

z calym przedstawieniem. Musze podkreslic, ze bardzo cenie
u rezyserek — bo pracowalem glownie z rezyserkami - to,

7e pozwalamy sobie na obustronne, na biezaco robione uwagi,
ktore od razu mozemy wyprobowac. Nie mam nikomu za zle,
jezeli zaproponuje jakie$ ¢wiczenie. Tak samo rezyserka nie
ma mi za zlte, gdy dam uwage, ktéra formalnie nalezy do jej
kompetencji. Traklowanie siebie jako ekspertow w danej
dziedzinie, a jednoczesnie bycie otwartym przynosi najlepsze
rezultaty.

A jak jest z aktorami? Czy masz jakis wypracowany spo-
sob komunikowania sie z nimi?

Wspdlprace z aktorami bardzo lubie, dlatego ze pewne
rzeczy, ktdre przez tancerzy sq przepracowane az za bardzo,
okazujg sie dla akoréw ciekawe, nowe, zbyt rzadko obecne
w tealrze. Mam wrazenie, Ze czesto drobna uwaga, czysto
praktvczna, dotyczaca ciata lub abstrakcyjnej, a nie emo-
cjonalnej wyobrazni, pozwala dosc szybko uzyskac intere-
sujgcy efekt. Dbam o zaufanie aktoréw, zeby pézniej dawac
im coraz trudniejsze zadania i nie bac¢ sie préb nieudanych,
ktore w §rodowisku tanca, w jakim sie obracam, inaczej niz
w teatrze, zdarzaja sie bardzo czesto i w rezultacie okazujg sie
najwazniejsze. Dawanie sobie czasu na zmarnowanie tylko
po to, by odrzuci¢ rzeczy zbedne, jest kluczowe w procesie
pracy. Mam natomiast wrazenie, ze proba teatralna jest zdecy-
dowanie zorientowana na produkt, w zwigzku z czym niemal
zawsze powinna by¢ efektywna. Rozumiem to, ale mam tez
wrazenie, ze w tym pospiechu czasem gubig sig subtelnosci.

Czy zdarzylo ci sie spotkac aktora, ktory mial awersjg
do aktywnego uzywania ciala na scenie? Czy musiales kie-
dys kogo$é w teatrze odblokowywac?

Tak, zdarzalo sie, Ze kto§ w niemal dziecigcy, uparty sposob
odrzucal jakas propozycije tylko dlatego, ze nie wychodzita
od rezyserki. Najcze$ciej zmienialem wtedy strategie, mowi-
tem o tym w inny sposéb, ttumaczylem, czemu stuzy dane
twiczenie. Byl tez jeden przypadek klinicznie beznadziejny,
gdy zmuszony zostalem uznac, ze nie bede tracil zdrowia
na wspélprace z tym aktorem.

Czy wierzysz w to, ze aktor, kiory neguje sensownosc
ruchu w teatrze, moze odkryc jego moc komunikacyjna tylko
dlatego, ze znalazl sie w ,,rozruszanym” towarzystwie? Czy
mozna czlowieka otworzy¢ od zewnatrz — poprzez obserwa-
cje cwiczen albo za pomoca lagodnej perswazji, namawia-
nia, by zaczal c¢wiczyc?

Mysle, ze to sie moze wydarzyé, choé nie styszalem o wielu
takich przvpadkach. Najtrudniejsze jest zbudowanie zaufania
do pomyslu, ktory wydaje sie nie przystawac do teatralnego
decorum, Kiedy$ aklor oznajmil, ze nie bedzie wykonywal
cwiczen, poniewaz nie jest tancerzem i nie po to byl w szkole
teatralnej, zeby teraz taniczyvé. Zaproponowalem wtedy impro-
wizacje ruchowa, dos¢ usystematyzowana, i kiedy cala reszta
sie w niej dobrze bawila, a osoba odrzucajaca ten pomyst
siedziala i przygladala sig, nastapil przelom. W pewnym

didaskalia 142 / 2017




60/ ARTYSTA W PRALY

P ————_—R e e e e S e

momencie — ambicja wziela gore — aktor whiegl na scene,
zaczal wvkonvwac pompki i przysiady, okazal sie najspraw-
niejszym atleta w zespole. Na szczeScie, czesdciej spotykam
aktorki i aktorow, ktérzy nie boja sie ruchu czy oémieszenia
i chetnie podejmujag rézne wyzwania.

Czym innym jest praca z aktorem, gdy w sali praob jestes
tylko ty i aktor, czym innym praca z aktorem, gdy obecny
jest tez rezyser, prawda?

Tak. I znowu nie ma jednego modelu, bo kazda wspéipraca
jest inna, ale na pewno nie pomaga niezdecydowanie. Nawet
wtedy, gdy sugeruje poszukiwanie w jakimé kierunku, zadajac
pvtanie lub kreujgc zdanie, wiem dokladnie, jak to ma wygla-
daé. Nie pozwalam sie zbic z tropu.

Jak wygladaja twoje relacje z teatrem jako instytucja? Czy
zauwazasz u dyrektorow czy kierownikow réznego szczebla
jakis powtarzalny rodzaj podejscia do roli choreografa? Czy
wciaz panuje stereolypowe rozumienie pracy choreografa?

Myéle, ze dzisiaj nie jest juz tak zaskakujace, kiedy rezyser,
przedstawiajgc liste swoich wspélpracownikéw dyrektorowi
teatru, umieszcza na niej choreografa. Obserwujemy boom
na choreografie w teatrze. Coraz rzadziej padaja juz pvtania:
ale po co ten choreograf? dlaczego on ma zarabiac tak duzo?
Dyrektorzy, kierownicy, inspicjenci nie zawsze jednak rozu-
miejq, ze choreograf moze by¢ na kazdej prébie, moze te proby
zaczynac albo sam je prowadzic, a wiec ma istotny wplyw
na caloksztalt spektaklu. Oczywiscie, istniejg rézne podejscia,
niektérzy chetnie zrobig w jedna prébe scene balu, ja jednak
wole poswieci¢ duzo czasu, by¢ na wszystkich prébach albo
przynajmniej na wiekszosci.

Myslisz, ze taniec ma cos do zaoferowania instytucji?

Wierze, ze dzieki intensywnej obecno$ci tafica czy chore-
ografii w teatrze zwiekszy sie, koniec koncow, zainteresowa-
nie widowni ruchowymi aspektami teatru, co wzbogaci jego
oferte, a moze tez przyciggnie nowych widzow. 53 juz teatry,
ktére majg mniej lub bardziej skromny program taneczny,
najczesciej wspierany przez Instytut Muzyki i Tanca albo
inne instytucje zwigzane z finansowaniem tanca. Nawel male
decyzje — zaproszenie przez tealr zespotu czy indywidual-
nych artystow tanca do prezentacji swoich prac, organizacja
spotkan czy warszlatéw tanecznych dla dzieci — sg krokiem
w dobrg strone. Instytucja powoli, ale systematycznie sie
otwiera. Powierzenie choreografowi zrealizowania spektaklu
za ponad dziesieé tysiecy zlotych zdarza sie bardzo rzadko,
ale mam nadzieje, ze tych przypadkow bedzie coraz wiece;j,
bo to czvni instytucje bardziej interesujaca.

A co powiedzialby$ na taki pomyst jak choreografia insty-
tucji? Czy czlowiek tanca moze funkcjonowac na poziomie
organizacji pracy w teatrze, maszyny ludzkiej, kiora ten
produkt wytwarza? Méwilismy o tym, ze taniec wspolczesny
to rodzaj filozofii zyciowej, uwrazliwienie na najbardziej
podstawowy wymiar naszego zycia, jakim jest ruchliwosé.

Czy widzialbys w tym kontekscie jakies zadanie dla chore-
ografa w ramach instytucji?

Jakis czas temu zastanawialem sie, dlaczego duze teatry nie
maja etatowego choreografa, a zdarza im sie przeciez zatrud-
nia¢ dramaturga lub cale zespoty dramaturgéw. Co by bylo,
gdyby taniec rowniez mial swojego etatowego reprezentanta,
ktory ma rzeczywiscie mocny glos, zarowno w codziennym
funkcjonowania teatru, jak i w budowaniu jego linii progra-
mowej? Moze wlasnie obecnosc takiej osoby w teatrze na co
dzien, w Scislej wspolpracy z dvrektorem artystycznym,
pozwolilaby na budowanie bardziej kolazowego programu,

z calyvm zapleczem réznych dzialan towarzyszacych, ktore
pozwolilyby otworzy¢ teatr, zbudowac silne relacje z innymi
dziedzinami. Choreografia nie boi sie spotkan z teatrem, ze
sztukami wizualnymi, z filmem. Moze to moglibysmy tez
da¢ instytucji teatralnej? Poza tvm, na poziomie organizacji
pracy tancerze mogg podzieli¢ sie cennymi dodwiadczeniami,
bo najczesciej sg tez wiasnymi producentami i menedzera-
mi. Jesteémy choreografami, wykonawcami, pracujemy ze
§wiatlem, piszemy notki, dbamy o media. Nasza umiejgtnosc
szvbkiego adaptowania sie i wielozadaniowos¢ moglyby sie
przyda¢ w instytucji. Dzisiaj choreografia nie jest juz tylko
uktadaniem krokéw. Obecnosé choreografa, czy szerzej —
ludzi tanica — w teatrze moglaby calej tej maszynerii uzmy-
stowié, ze mozna inaczej patrzeé na dzialanie instytuciji,
ktora jest przeciez ucieleéniona, ruchoma. Wrazliwy na ruch
dyrektor inaczej ksztaltuje repertuar, inaczej pod jego wodzg
teatr komunikuje sie z widzem. Taki tealr znacznie szerzej
portretuje skomplikowany §wiat, w ktérym zyjemy. Przestaje
by¢ dostarczycielem spektakli, staje sig mikrokosmosem
spolecznym.

Jakie masz plany na przyszlosc?

Na jesien wracam do Wilna do Teatru Narodowego
z bukaszem Twarkowskim i Anka Herbut, lato spedzitem
w Wiedniu na stypendium danceWEB. A po Wilnie rozpoczy-
nam prace nad projektem Jumpcore, ktéry inspirowany jest
postacig Freda Herko, a gléwnym elementem choreograficz-
nym bedzie skok. To praca, ktérg pokaze w Lublinie, a potem
w Warszawie.

To bedzie solo?

Zobaczymy. Jakas mala forma, moze duet. Na razie zacza-
tem pracowac sam z Mateuszem Szymanoéwka. Do planowane;j
pracy dotyczacej tafca towarzyskiego juz wybralem czesc
wspdlpracownikow oraz performerki. Na razie szukam mozli-
wosci jej realizacji, moze wiasnie na scenie teatru dramatycz-
nego? Roboczo nazwalem to Masakra. WezZmiemy pod lupe
egzotvczny material ruchowy i rywalizacje. u

Rozmowa odbyta sie w sierpniu 2017 roku.
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